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Observaciones preliminares

Bacon, el canciller de la gran reina Isabel de Inglaterra, la ultima de
los Tudor, a finales del siglo XVI, época de la que datan esos jardines
que adornan con sus vetustas piedras todos los rincones de la pro-
vincia inglesa, ejercitaba su diletantismo de filésofo y de artista sobre
los jardines: «God Almighty first planted a garden; and, indeed, it is
the purest of human pleasures. It is the greatest refreshment to the
spirits of man; without which, buildings and palaces are but gross
handyworks; and man shall ever see that when ages grow to civility
and elegancy men come to build stately, sooner than to garden finely:
as if gardening were the greater perfection». («Dios Todopoderoso
primero planté un jardin; y, en verdad, es el mas puro de los placeres
humanos. Es el mayor solaz para el espiritu del hombre; sin él, casas
y palacios no son mas que rudimentarios trabajos manuales; y asi
puede verse que los hombres, mientras la historia evoluciona hacia
la civilizacién y la elegancia, construyen antes edificios monumentales
que refinados jardines: como si el arte de los jardines fuese de una
perfeccion mayor»).

De los jardines antiguos sabemos bien poca cosa; nos basamos en
descripciones mas o menos bien interpretadas para trazar planos hi-
potéticos cuyas variaciones indican su escasa plausibilidad, pero en
los que se manifiesta constantemente la busqueda de una composi-
ciéon y de unos trazados regulares.

Los edificios antiguos han dejado vestigios bastante concretos en
forma de fragmentos que, aunque diseminados por toda la superficie
de la tierra, han sido lo bastante numerosos como para permitir re-
construir conjuntos sin duda bastante préximos a la realidad.

Desgraciadamente, el jardin, creacién efimera formada por la
unién de cosas vivas, construido con elementos perecederos o fragi-
les, esta destinado a modificarse o a desaparecer; cuando el trazado
de su disenno no ha sido fijado por materiales duraderos, es raro que
subsista durante muchos afos.

Pero resulta evidente que la preocupacion de disponer las plantas
con un cierto orden, la idea de armonizar el suelo en torno a la vi-
vienda con el propodsito de rodearse de un mayor bienestar, primero,
y de belleza, mas tarde, fueron surgiendo poco a poco a medida que
se desarrollaban las civilizaciones para desaparecer con el retorno a la






barbarie. Y en esas lejanas épocas, entre los pueblos mas dispares,
el jardin conserva en su aspecto y en su disposicién, con una ciencia
a veces extraida del estilo, unos principios que, olvidados con fre-
cuencia, se erigen de nuevo en calidad de reglas necesarias como
manifestaciones de una ley misteriosa, a veces ignorada, pero impe-
recedera.

Es como si los hombres quisieran que el jardin, al configurar su
aspecto, quedase recluido en un marco, en una forma de la que no
debia escapar: no yuxtaposiciéon empirica, y fortuita de vegetaciones
naturales y sin control, sino disposicion meditada e intencional de
todas las partes que configura. Lo que hace que suscite en nosotros
una satisfaccién intensa por el espectaculo claro del orden y de las
bellas proporciones.

Los dibujos egipcios, los palacios de Asiria y de Mesopotamia nos
han revelado las disposiciones rectangulares de sus jardines, el orden
pautado de sus plantaciones y de sus decoraciones al aire libre. Pom-
peya ha conservado, en sus paredes y en sus vestigios, los recuerdos
de sus emparrados adornados de guirnaldas, de sus fuentes y de sus
estanques. Mas que nosotros, quiza, los antiguos medas y los persas
conocieron las armonias esplendorosas del jardin y amaron, con los
colores rivales de las flores y de los azulejos, la belleza de los arboles.
No se cuenta de Jerjes que, encontrando unos platanos que estimé
magnificos, los hizo cercar de oro y colocé junto a ellos a sus centi-
nelas para hacerlos respetar?

Pero aunque apenas sepamos nada de lo que fueron aquellas obras
tan antiguas, encontramos, en las tradiciones, las reminiscencias de
los paraisos asiaticos, de los fabulosos jardines de rosas del rey Midas,
de los de Persépolis, donde Dario, antes de Luis XIV, habia hecho
construir sobre fastuosas terrazas numerosos parterres, bosquecillos
y umbraculos, asi como maquinas hidraulicas para regar sus planta-
ciones y para disfrutar del vivo esplendor de los multiples juegos del
agua.

Grecia y Roma, a toda su elegancia, a todo su lujo, incorporaron
los jardines con tal refinamiento y laboriosidad que es una verdadera
lastima no disponer de representaciones fidedignas.

Resulta curioso comparar a los romanos, que pretenden emular
la suntuosidad de los monarcas orientales, con los italianos del Rena-
cimiento, que se inspiran, al principio, en las tradiciones asiaticas,
introducidas por los arabes. Los arabes construyeron hermosos jar-
dines en Sicilia, cuyas huellas persistieron hasta el pasado siglo.

Después de Augusto se cernié sobre Europa un largo periodo de
luchas, de guerra, de barbarie.

Fue en la paz de los monasterios donde lentamente resurgieron
los jardines, bajo la protecciéon de los fosos y de los recintos fortifi-
cados de los castillos, ingenuas combinaciones de algunas plantas
comunes y plantas tutiles, dispuestas en sencillos parterres, en arria-
tes, sobre los angostos espacios dejados libres por la construccién de
las murallas almenadas. A menudo, una cerca de estacas, en oca-
siones recubierta de rosas, servia de proteccién contra los caballos
y los restantes animales, de los que se vivia mas cerca, el césped en
flor y los pequeiios bancales rodeados de menta, de tomillo, de hisopo
y de mejorana...
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Et les sillons (trassez par une artiste peine)

Sont les uns entourés de franche mariolaine,

De verte amére riie, et d’ hissope eschaufant,
Autres, d’Hibeau Thym et d’ Absinthe engraissant,
De lavande toufiie et belles marguerites

Pour I’honneur du bouquet entre toutes eslites.*

La Colombieére, Ph. Guyde, 1583

Donde encrucijadas de alamedas, fuentes, surtidores de agua y
estanques recordaban las antiguas tradiciones.

Entonces y mas tarde, hasta los elaborados emparrados de los
siglos XVII y XVIII, estos estrechos parterres estaban rodeados, divi-
didos por umbrios tuneles de vegetacion.

La ciencia por excelencia exigida a los jardineros era la de po-
seer una gran habilidad en estos trabajos con los arboles, ya que, en
aquellos felices tiempos, los principios del cultivo, del injerto y de la
poda les eran a todos muy familiares.

El movimiento prosiguié en Francia con la imitacién, cuando ya
estaba en decadencia, del mas antiguo Renacimiento de Umbria y
Toscana.

A finales del siglo XIII, tras la importante expansiéon del arte
morisco en Espaia, Italia se despierta de un largo suefio con un flore-
cimiento de todas las artes. Hasta el siglo XVI se adorna con estas
hermosas obras cuyos restos mutilados y erosionados podemos admi-
rar todavia hoy: terrazas, avenidas de mosaicos, caprichosos estan-
ques, decorados en los que la fecunda imaginacién de habiles artesa-
nos mezclaba libremente lo grotesco con lo magnifico; jardines de pie-
dras y de marmoles que parecen una prolongacion de la vivienda, que
la unen al paisaje circunstante con la unidad variada de sus perfiles,
de sus relieves, de sus niveles y de sus aspectos tan ingeniosamente
adaptados a los movimientos y a las lineas del paisaje.

Carlos VIII, durante su expedicion a Italia, habia admirado estos
jardines famosos en toda Europa. A su regreso llevé con él a Francia
a Pacello de Mercolano, al que encargé Amboise. Este fue el principio
de nuestro Renacimiento de los Jardines.

Gracias a Androuet du Cerceau, sobre todo, se conservan algunas
perspectivas, pero lamentablemente no podemos admirar, como pue-
den hacer en Inglaterra y en Italia, los hermosos restos de nuestros
jardines del siglo XVI. Probablemente debié de haber, en todos aque-
llos decorados, detalles y conjuntos —lujo de la piedra, de la madera,
de la cerrajeria—, hermosos herrajes, balaustradas elaboradas, traba-
jadas, cinceladas, fuentes y pozos, construcciones alambicadas, cena-
dores y glorietas y mil detalles insospechados que hoy nos parecerian
una delicia.

* Y los surcos (trazados con esfuerzo de artista) / estdn unos rodeados de
espontanea mejorana, / de verde y amarga ruda, y de hisopo roborante, / otros
de hermoso tomillo y de ajenjo floreciente, / de frondosa lavanda y hermosas mar-
garitas / para el honor del ramo entre todas elegidas.
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Jardin de Italia.



Viejos jardines de Italia, de Holanda, de Inglaterra han llegado
hasta nosotros a través de abundantes grabados y fotografias publi-
cadas en revistas y en libros.

Las copias en moldes de yeso, de cemento o de piedra artificial,
las reproducciones en marmol, han sido, durante los ultimos anos,
frecuentemente utilizadas, a falta de obras originales, un poco en todos
los sitios y sobre todo en América. Su escaso interés nos permite pa-
sarlo por alto.

Este libro no va a ser ni un tratado, ni un manual; su unica
pretensiéon es mostrar algunas obras, sin duda imperfectas, pero con-
cienzudamente estudiadas a fin de hacer resaltar las plantas y de ob-
tener, casi siempre en espacios reducidos, el mayor placer del espacio
abierto.

Arte y técnica —mejor decir simplemente arte o técnica— no con-
siste, como sin duda se ha dicho a menudo, en dar una expresion a
nuestras condiciones de vida, sino mas bien en expresar las nuevas
condiciones de vida. Esta expresion es el resultado de la propia téc-
nica y no su objetivo.

Probablemente era tomar un camino equivocado orientar los es-
fuerzos en pretender expresar artificialmente estas nuevas condiciones
mediante formas o disposiciones especiales, mientras que intentando
resolver el problema de la manera mas satisfactoria de cara a estas
exigencias, de la manera mas util, mas adecuada a nuestras necesida-
des practicas, se llega asimismo a esta expresion.

Copiar lo antiguo por la simple razén de que es bello es también
un error, y s6lo puede desembocar en extravagancias que nada tienen
que ver con el objetivo que persigue y debe alcanzar el diseniador de
jardines.

Son muchos los que, prisioneros en las ciudades, no pueden en-
contrar las condiciones saludables de la vida agricola; pero ¢(no es
la jardineria el refinamiento de la agricultura? Los jardines tienen la
singular ventaja de poder reunir a la vez campos para ejercicios
naturales, higiene, estética o cultivo del espiritu —y deben reunir estas
tres condiciones. En el frontispicio de un viejo libro dedicado a los
jardines, el autor habia escrito como lema, sobre tres pequenos par-
terres simbolicos, estas palabras: «Para la Salud, Para la Bondad,
Para la Belleza~». ’
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