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nuevos cometidos a los arquitectos-disenadores de la civilizacion tec-
nolégica, que se dedicarén a sustituir los bloques de materiales pro-
ducidos industrialmente, junto con elementos fabricados también en
serie, con otros bloques de otros materiales y elementos de nueva y
no menos estandarizada produccién. Asi hasta un posterior terminus
ad quem; y después, nuevamente, otra construccion estandarizada
hasta la préxima decadencia, de una decadencia a otra, decenio tras
decenio. Inagotable es el tedio de hacer y deshacer, para luego hacer
de nuevo, en el mundo totalmente urbanizado e industrializado
donde las relaciones de tipo metropolitano, que en su tiempo alabo la
literatura progresista, otorgardn a la ciudad del hombre la figura
exacta de un nido de termitas (insecto cuyo trabajo consiste, como es
sabido, en destruir, mas atin en consumir, dentro de una férrea orga-
nizacién que no distingue un individuo de otro, una generacién de la
precedente o de la posterior).

La termita es, en efecto, el arquetipo a cuya imagen y semejanza
el homo faber, adulto y desmitificador, ha querido modelarse desde
que su cultura ha anatemizado la idea del infinito, rechazando cual-
quier duracion; y en la ebriedad de una sucesion, en la que lo finito
celebra la apoteosis de su propia mortalidad, ha condenado la indivi-
dualidad diferenciada, la diversidad de los tiempos y de los lugares
como un pecado gravisimo. Ha condenado la individualidad diferen-
ciada y ha condenado la contemplacién como un reo de condena infa-
me; la contemplacién que inducia a considerar estéticamente el pai-
saje como un valor en si y para si, estimulando la construccién de
jardines, de esos jardines en los que la forma estética, la apariencia-
valor, que consagra el paisaje como un objeto-ambiente para la vida
contemplativa, se termina en si misma: decantdndose asi esa unin
con la utilidad potencial y efectiva que es inherente al paisaje.

De ahi la incompatibilidad de la idea de jardin con la realidad ac-
tual de un mundo urbanizado e industrializado, de la que uno querria
consolarse con su suceddneo: las zonas verdes, cuya teorizacion
hemos criticado mas de una vez en el curso de nuestra investigacion a
causa del utilitarismo estéticamente indiferente, mas atin fundado
sobre la negacion de la esteticidad como valor; y que ahora debemos
someter a nueva critica, precisamente por la necesidad de refutar sus
presupuestos utilitaristas del modo mas definitivo posible.

Rosario Assunto. Ontologia y teleologia del jardin.
Madrid, Tecnos, 1988.

La jardineria como filosofia
y la agonia de la naturaleza

(
! el i 1 UTILITARISM@\DE LOS ESPACIOS VERDES
Y LA ESTETICIDAD DEL JARDIN

_ El concepto de «espacio verde» con el que hoy se pretende susti-
tuir el concepto tradicional de jardin, puede parecer a primera vista

una continuacién de la antigua denominacion de verziere o viridario ?;
y podrd haber heredado-deelta;, almenos en el plano de ifﬁ”&i’ndfi?ci"é-
tura, ciertas patentes de nobleza, si el espacio verde no fuese radical-
gl%l_tg_g;mtg‘ggl,yq_z‘igre. En la denominacion de verziere, la cuali-

ad del color, con todo el contenido de sus significados alegdricos,
como fueron en su tiempo subrayados, entre otros, por Ugo de San
Vittore («bellisimo es el verde por encima de cualquier otro
color...»), no estaba expresada por un adjetivo en desventaja ante la
mesurabilidad y Ia cuantificabilidad del sustantivo (espacio). sino
que estaba identificado con €l sustantivo, incorporado a €L de tal

fmeg&ﬂmmﬂ%_@mola nocion geométrica de espacio cuan-
to su calidad de ser verde. Cuando se habla de espacio verde, al con-
trario, la cualidad (verde) es un atributo de la superficie medible

ncdibic

cuantificativamente. del espacio. Con esta atr : érmino
cualificativo al cuantificativo se pretende subrayar una valoracién

utilitarista de la naturaleza y de su relacién con el hombre, respecto a

—

la cual Ia idea misma de paisaje y mas aun la de ja juieren un_
aire sospechoso, como si, apelando a la belleza del paisaje, al ser, el
jardin, naturaleza tratada como obra de arte, nos situase en un plano
evasivo, incompatible con la comprometida y comprometible res-
ponsabilidad que requiere el tiempo en el que vivimos.

«La naturaleza no es s6lo paisaje», si titulaba un articulo que afos
atras dedic6 uno de los pocos periédicos que otorgaba a estos temas

- una atencion no convenida, a un congreso sobre la proteccién de la

naturaleza; y parecia que con dicho titulo se quisiese expresar que el

# Viridario, jardin entre los antiguos romanos.
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ser paisaje hay que considerarlo un defecto de la naturaleza, y que su
rostro frivolo y acicalado no merece, como tal, ser tomado en consi-
deracién. Es de todos conocido, por otra parte, cémo un escritor de
prestigio que desde hace afios combate en defensa del arte y la natu-
raleza contra la rapaz estupidez de los poderosos, ha insistido punti-
llosamente en informar a sus defensores y adversarios sobre el origen
no estético, sino rigurosamente utilitarista de las camparnas que lleva
a cabo en defensa de la naturaleza; sobre el hecho de que el queria no
una belleza para contemplar, sino un servicio publico con fines higié-
nicos y recreativos, fundado sobre la categoria de «itil» y no sobre la
de «bello».

En esta implicita fundamentacién utilitarista y pragmatica hay
ue‘vér’uﬁ‘_d'l)f——w o de los motivos por los que Ia eficacia de las campanas a
;avormsicﬁsﬂe_sp.agigsxgxwdﬁp,o, ha sido la que se esperaba. Porque al

excluir de las propias argumentaciones la categoria estética, 0 cuanto
menos, al limitar su importancia, uno se situaba en el mismo plano
que sus adversarios, quienes, desde el punto de vista de la utilidad
podian disponer de argumentos mas poderosos al tener a su disposi-
cion la perspectiva de una tecnologia que, sin recurrir a fantasias de

ciencia-ficcion, puede prometer (y no quiere decir que en un futuro

no lo vaya a realizar, pero son hipdtesis que no interesan a quien es-
tﬁﬁ%ﬁiﬁzﬁﬁlf&ie desde el punto de vista estético y considere
que deben ser defendidos por su belleza) servicios publicos cada vez
menos costosos y mds rentables que los improductivos y costosos es-
pacios verdes. Como la depuracion y oxigenacion del aire en los terri-
torios urbanos y extraurbanos mediante gigantescas instalaciones al
abrigo de cipulas geodésicas de plastico, con implantaciones de re-
gulacioén térmica y luz artificial, similares a las que en una novela de
ciencia-ficcién imaginé Conan Doyle que inventarian y usarian en el
fondo del océano los descendientes de la Atlantida sumergida. Insta-
laciones que liberarian al hombre de la esclavitud de las estaciones y
de la alternancia del dia y de la noche, concluyendo de este modo, y
sin peligro de revancha por parte del adversario, la radical desacrali-
zacion de la naturaleza, en cuanto independiente de la voluntad y del
proyecto humanos, cuya manifestacion estética es la gradual desapa-
ricién del paisaje y la progresiva destruccién de los jardines.

Poco o0 nada podria oponerse a estos argumentos, manteniéndose

en el plano utilitarista del que no-parece que quieran separarse hoy
(1987) los ecologistas y los «verdes», para quienes la naturaleza no es
oneto de goce estético y de modelacion artistica, basandose en un
Séﬁﬁﬁiéﬁfg—ie no encontraria ninguna correspondencia en la even-
tual EsTEHélH(ad de ambientes suceddneamente sanos y recreativos
del tipo de los que la tecnologia podria crear.conla ayuda de una-as-
tuta proyeccion por parte de los llamados «oper Eticos».
Esta eventual esteticidad, que podria ser incluso altamente aprecia-
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ble, y acompanarse con admirable eficacia por las instalaciones que
transportan venenos y producen oxigeno, seria radicalmente distinta
a la de los paisajes y jardines, incomparable con ella: y podria admi-

_ tirse, en todo caso, como un afiadido, nunca como un suced4neo res-

pecto a la belleza del paisaje y del jardin, en cuanto belleza de natu-
raleza y arte. Belleza de una naturaleza que parece arte y de un arte
que modela la naturaleza segiin un ideal propio cuya variabilidad his-
torica, que no puede dialectizarse en términos de positividad y nega-
tividad, hemos estudiado hasta ahora examinando la alternancia, en
la historia de Ja jardineria, de una idea de jardin como arte-en-el pai-
saje y de una jdea de jardin como arte-del-paisaje; modelaciones ia_el
jardin en cuanto constituye un paisaje en si mismo, o todavia mas, un

arquetipo de paisaje. De paisaje libre y espontaneo segtin el ideal
ue se llamo inglés, 0 bien de paisaje.ordenado.y disciplinado, como

lo"queria la poética de los jardines arquitecténicos-formales, cuyo
maestro supremo fue Le Notre.
No es por tanto la reduccion del paisaje y del jardin al utilitarismo

dgl_tejgfll_C_ig_ygme-LQ que puede favorecer la defensa de Ia naturaleza
contra las expoliaciones de una total industrializacion y urbaniza-

cidn, sino la elevacién de los utilitaristamente llamados espacios ver-
des, a su originaria dignidad estética de paisajes ( nammlm_y
de jardines (arte-naturaleza), cuya desaparicién ningiin sucedéneo
tecnoldgico nos la hara aceptar. Porque la probable cualificacion es-
teética de los espacios artificiales y artificialmente depurados y clima-
tizados, nunca podremos pensarla como una nueva poética a afiadir a
aquellas cuyas manifestaciones histéricas hemos estudiado en el jar-
din y en el paisaje y de las que seria una negacién: habria algo que
seria lo opuesto (contradictorio) de esas poéticas, en cuanto que su
materia, artificial y muerta, finita, seria distinta a la infinitud de la
naturaleza en su ser esponténea y viva; y distintas serian sus posibles
formas, porque, guste o no, se trataria de formas fundadas siempre
en el célculo y la medida, incompatibles con la fantasia y el imprevis-
to de las formas naturales.

Pero aqui no nos interesa examinar las posibles formas del artifi-
cio. Aqui estamos hablando del paisaje y del jardin; hemos constata-
do que la teoria de los espacios verdes, fundada sobre presupuestos
utilitaristas, no podria mantenerse frente al més riguroso y radical
utilitarismo antinaturalista, que tiene mayor correspondencia, inclu-
so en el plano estético, con los motivos de la total urbanizacién e in-
dustrializacién. Esta constatacion nos ha llevado a concluir que, si se
quiere defender la naturaleza en cuanto paisaje y en cuanto jardin (y

debemos defenderla), hay que hacerlo, no en el plano utilitarista, sino
en el estético, que comprende los motivos del utilitarismo y 1os sobre-
pasa, colocdndose en un horizonte en el que no existen huellas de la

g_@_dﬁrﬁi_a_ de una utilidad que se cambia por otra, implicando el
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umo itil. Por que la diferencia entre la catego-
;%n:stética y la de la utilidad consiste en esto: eso de lo que predica-
mos la categoria estética (belleza) posee un valor incluso si ya no es
itil 0 no lo es todavia, pero no excluye sino que refuerza una posible
utilidad, actual, pasada o futura; mientras que lo que simplemente es
util no tiene razon de ser, se convierte en escoria, residuo o desecho
una vez que su utilidad se ha agotado, y no justifica la espera de i1lma
posible utilidad, al ser radicalmente negativo, mutzl,. lo que es init en
el presente, hic et nunc. Y la naturaleza, en la medida en que su l:ltlllé
dad se ha superado o pueda ser superada en el futuro por la utilida
del artificio, no puede tener otro valor para nosotros que el que le
otorga el hecho de que de ella, en su espontanql’dad, en las modula-
ciones que le impone el hombre, o en la relacién de ambos, pueda
predicarse la categoria estética, que puede incluir a lo ttil pero que
no se identifica con ello. ) _ _ ;
De todo esto se percat6, ya a finales del siglo XVI11, Moritz, amigo
de Goethe, de Herder y de Kant, quien en un ensayo t1tulac}o Lo que
hay mds precioso en la naturaleza, ensayo que debe ser leido por el
modo en que aparecen las relaciones entre la esteticidad de la natura-
leza y la creatividad del espiritu humano, habla de la fundamentabili-
dad de lo bello y de su ulterioridad respecto a lo que en la naturaleza
es simplemente 4til. Al no poder leerlo entero, nos limitaremos a re-
producir los fragmentos donde los prejuicios utilitaristas en relacion
ala naturaleza son denunciados en términos tanto mas persuasivos si
se piensa que el autor participa de la cultura y del pensamiento ilus-
trado y si se tiene en cuenta la absoluta racionalidad de su argumen-
tacion: «La idea dominante de lo 1til ha suplantado poco a poco toda
belleza y toda nobleza; y hasta la sublime, la gran naturaleza es ob-
servada con ojos fiscales, de tal forma que su aspecto s6lo se encuen-
tra interesante por el provecho que podamos sacar de sus produc-
tos» !. Y afade Moritz que lo primero que debemos preguntarnos
cuando se cree cualquier instalacién o se implante una fabrica, no es
por su utilidad material, en términos de beneficios, sino si el espiritu
y el cuerpo del hombre serdn afianzados o dominados por ellos; y s;
es ventajoso para el {in dltimo de la naturaleza, que es desarrollar lc_:
espiritu humano, o por el contrario hace que se frustre el cumpli-
miento de dicho fin *. No podria subrayarse mejor la centralidad del

1 «Der letzte Zweck des menschlichen Denkens», 1786, en K. Ph. Moritz, Schrif-

tik und Poetik, cit., p. 17.
i, zzulrbﬁesgl: otro ensayo del mis?no ano Moritz se plantaba el problema de la rela-
cion entre la belleza de la naturaleza y la comodidad de 'los hogares, copcluyendo que
el fin supremo de la sabiduria humana es conjugar el bzertesta( doméa.'_ttco con el goce
indisturbable de la bella naturaleza (Hdusliche Glﬁchsehchl«.:ezt, Genu‘s.'s der Schoyen
Natur, ibid., p. 53). Exactamente lo contrario de lo que un siglo y medio de urbaniza-
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punto de vista estético en cuanto que comprende y supera, hay que
decirlo, al utilitario; igual que el paisaje y el jardin, en cuanto objetos
de disfrute estético y no de mero consumo, incluyen y superan el es-
pacio verde, del que tienen todas las ventajas; ademas de algo que la
teoria del espacio verde como sustituto del paisaje y del jardin ignora
conscientemente al fundarse en el primado exclusivo, implicita o ex-
plicitamente reconocido, de la categoria de lo itil >. El paisaje y el
Jardin, a diferencia de los espacios verdes, poseen belleza. Una belle-
za de la que debemos examinar algunas teorizaciones en su referen-
cia al paisaje, y al jardin en su relacién con el paisaje.

2. EL JARDIN COMO EXHIBICION
DE LA BELLA NATURALEZA

Habian pasado dos aiios justos desde que Moritz escribi6 los en-
sayos a los que nos hemos referido, cuando Herder, que sin duda los
conocia, de viaje por Italia, contaba asi a su mujer, en una carta del 5
de septiembre de 1788, su visita a la villa Giusti del Giardino, en las
colinas que contemplan Verona: «...Ayer por la tarde... en los jardi-
nes Giusti,... tuve por primera vez el honor de vagar bajo los cipreses
y de ver c6mo se elevaba en el cielo azul este drbol noble y melancéli-
co. El jardin trepa por la roca de forma que parece que hay muchos
jardines uno sobre otro, hasta que se abre ante nosotros la mas am-
plia y bella de las vistas. Toda Verona estaba a nuestros pies, con la
hermosa llanura que se extiende hasta Venecia a la izquierda, y a la
derecha, a lo lejos, los montes azulados bajo un cielo como no se ha
visto otro igual. Frente a nosotros se divisaban las torres de Mantua y
los montes de Parma; mientras tanto el sol declinaba a la vez que apa-

cion total ha hecho en buena parte del mundo (y en nuestro pais desgraciadamente,
Peor que en otras partes); y ciertamente aparece como ineficaz el concepto de espacio
verde con el que hoy querria remediarse, porque excluye algo que para el ilustrado
Moritz era fundamental: el goce de la bella naturaleza (Geniiss der Schonen Natur).

* En este punto hay que afiadir un nuevo disgusto a los que se han intimidado por
el imperante conformismo anticrociano; y recordar que el tema de las relaciones entre
lo bello y lo util, todavia paralelos en el ensayo Due scienze mundane del aio 1931,
podria ser replanteado fructuosamente por quien tuviese presente las meditaciones
finales de Croce sobre lo util y la vitalidad, donde lo util, identificado con la vitalidad
«cruda y verde», se configura como una suerte de precategoria (otro tema de mucha
actualidad hoy en dia, después de la fructifera recuperacion del.pensamiento de Hus-
serl en los afios sesenta); se ponia asi en cuestién implicitamente la autonomia de lo
econdmico y su paralelismo con lo estético que habia proporcionado buenas coartadas
a los destructores del paisaje y de las ciudades histéricas. Pero el conformismo olvida
siempre que el discurso de todo filésofo debe ser replanteado criticamente por quien
viene después, y no se debe dogmatizar desde el ipse dixit, ni mucho menos condenar
al ostracismo en nombre de nuevas obediencias.
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recia en el cielo el dulce resplandor de la luna. Yo estaba como rapta-
do, en un sueifio, y cuando vi aquel sol que descendia majestuoso
entre la filas de cipreses me senti invadido por un silencioso y melan-
cblico estupor...» *.

Los jardines del Veneto son obras de arte en si mismos y a la vez
ornamento estético del paisaje, otorgidndole una cualidad que sin
ellos el paisaje no tendria: una belleza que estd por encima de cual-
quier posible, aunque importante, utilidad, incluida la utilidad agri-
cola de los campos en cuyo centro esta la villa véneta, no sélo como
un lugar agradable para estar, sino también como centro, podemos
decir, econémico y politico °. Y quizé no sea posible captar y expre-
sar su sentido con palabras mas apropiadas que las utilizadas por
Herder para contar con qué agudeza supo quien proyecté aquellos
jardines aprovechar el desnivel del suelo haciendo que un solo jardin
pareciese un paisaje en el que hay muchos jardines superpuestos; y la
inteligente disposicion de las filas de cipreses, para que resaltasen
con la caida del sol, ademaés de la extension de las vistas sobre la lla-
nura del Veneto, hasta los Alpes, hasta los Apeninos, hasta la la-

na.

yor En esta correspondencia veronesa de Herder resalta, en suma, la
libertad e imprevisibilidad de la fantasia, que en las villas del Véneto
es el resultado de la armonia de la naturaleza convertida en jardin, y
la de la naturaleza misma en cuanto cualificada estéticamente como
paisaje, entre otras cosas, por la presencia en ella de jardines, que
contindan sus caracteristicas, acentuandolas y mostrdndolas con ex-
plicita intencionalidad. De este modo lo que en el paisaje es naturale-
za (el campo) se convierte en arte: materia a la que se le da una forma
que tiene en si misma su propio fin y su propia justificacion; mientras
que lo que en el jardin es arte (colores, volimenes, formas, construc-
ciones de todo tipo) difunde en el ambiente que lo circunda su propio
estilo, identificindose con el aspecto de la naturaleza. Una continui-
dad, entonces, por la que el valor estético se extiende del jardin al
paisaje, y, simultdneamente, del paisaje al jardin.

4 J. G. Herder, «An Caroline Herder, Verona, den 5 September 1788», en Deuts-
che Briefe aus Italien, Gesammelt und herausgegeben von Eberhardt Hause, Koehler
und Amelang, Leipzig, 1965, pp. 90-91. Sobre el jardin Giusti véase también M. Azzi-
Visentini, «Il giardino Giusti di Verona» en el ya mencionado El giardino come labe-
rinto della storia, pp. 177-179.

5 Sobre este significado de la villa véneta y sobre su situaci6n en el paisaje campes-
tre, 1éanse los penetrantes comentarios del mas apasionado (y prestigioso) estudioso
del tema, Mazzotti. Las villas vénetas, escribe, «no estdn simplemente ambientadas
en el paisaje, sino que forman parte de €l como si fuesen formas naturales del lugar en
el que surgen (G. Mazzotti, Le ville venete, Bestetti, Roma, 1958, p. 7). Y sobre los
jardines del Véneto véase ahora AAVV, [ giardini del Veneto, a cargo de M. Azzi-
Visentini, Electa, Milano, 1988.
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Es la continuidad que también Goethe destacaria en la Rotonda
de Vicenza, considerada en relacion al paisaje que la circunda ®. Y
ciertamente, al visitar aquellos jardines y al leer lo que dijeron de
ellos los pensativos viajeros nérdicos de finales de siglo XVviiI, dan
ganas de extender a todas las villas de las que forman parte y a todo el
paisaje que a la vez los cualifica y es cualificado por ellos (paisaje
como jardin, jardin como paisaje) lo que algin tiempo antes de los
viajes a Italia de Herder, Moritz y Goethe, dijo Bettinelli, celebréan-
dola en versos, a propdsito de la Villa Corner en el Paradiso, en Cas-
telfranco Veneto, disefiada por Scamozzi (1606) y que actualmente
ya no existe: «Salve o verace Paradiso in terra, Salve, o dimora degli
Dei beata...» ’ *. Convendri leer la descripcion en verso de Bettine-
l}i confronténdola con las cartas veronesas de Herder, porque las dos
juntas nos hardn entender, de forma distinta y desde niveles expresi-
vos y culturales diversos, la relacion entre paisaje y jardin de las villas
vénetas. Leamos, pues, los versos de Bettinelli sin exigirles, desde el
plano literario, mas de lo que nos prometen y ofrecen: la descripcién
apologética del jardin como perfeccion del paisaje; una descripcion
que es también un panegirico del propio paisaje considerado como
un espejo donde el jardin refleja, infinitiplicindola (si es licito repe-
tir, en pleno siglo XX, la terminologia de Leibniz), su propia belleza:
«lo veggio ancor in su l'entrar, io veggio / Vasto teatro di frondos
scena. / Stupido I'occhio vi s’arresta in prima / Poi per I’lampio sentier
fuggendo in mezzo / A doppia selva di marmoree cento / Candide sta-
tue e cento verdi cedri / Valica il ponte in su poggiendo, e passa / In
fra sublimi duo vivi cavalli / Gravi di marmo e de la mole immensa /
Che il soggiorno real da lunge accusa: / E fugge, e pur va via volando
il guardo / Per I’'aereo cammin fin che nell’ardua / Opposta alpe s’in-
contra, indi respinto / A gli umil colli a poco a poco, ond’erra / Ser-
pendo il biancheggiante Asolo / Il ricco Bassan torreggia e in altra
parte e mile / Brillan villette, alfin scende e riposa...» ©.

Bettinelli, al igual que Herder (casi dos siglos después, también

¢ «Und wie nun das Gebiude von allen Punkten der Gegend in seiner Herrlichkeit
gesehen wird, so ist der Ansicht von daher gleichfalls die angenehmste, Man sieht den
Bacchiglione fliessen Schiffe von Verona herab gegen die Brenta fithrend...» (21 de
septiembre de 1786). «Italienische Reise», en Autobiographische Schriften, 11, Cotta,
Stuttgart, 1953, p. 245: «igual que el edificio se puede admirar desde cualquier parte
de la region, la vista desde el interior es igualmente deliciosa. Se ve deslizarse el Bac-
chig}lione que lleva las barcas de Verona en el Brenta...».
Al nobilissimo signore Andrea Cornano da un luogo della Romagna bassa, en
Opere dell’abate Saverio Bettinelli, Venezia, 1782, t. VII, p. 64.

® «Salve oh veraz paraiso en la tierra, Salve oh bendita morada de los dioses...»
¢ «Veo arriba la entrada, veo un vasto teatro de frondoso escenario. El ojo sor-
prendido se para ahi primero. Luego huye por el amplio sendero hacia la selva de cien
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Hofmannsthal formylaria comentarios analogos en su libro Somme-
reise) no dejo de destacar una de las caracteristicas formales que el
paisaje otorga a los jardines vénetos, al que imprimen a su vez el sello
de su valor ornamental. Se trata de la situacion de los jardines: por un
lado, la alegre y regada llanura, abierta al mar hacia levante, con ese
color anaranjado del cielo durante el crepisculo, familiar para quien
posea una experiencia del paisaje véneto, de sus pueblos, de sus jardi-
nes no de apresurado turista. Por otro, el anfiteatro que forman las dis-
tintas alturas de los jardines y del campo, punteados por pueblos y al-
deas, por las villas con sus respectivos jardines. Y después los Alpes,
casi siempre invisibles en esta época de la ciencia y de la técnica que ha
enturbiado la atmésfera con las mas o menos malolientes y pestilentes
exhalaciones de las fabricas, donde mecénica y quimica conspiran para
aumentar el bienestar de la produccién y del consumo, haciendo desa-
parecer del mundo y de la vida cualquier tipo de salud y belleza.

La situacion geografica expande (o expandia) sobre los jardines
del Veneto, en todas las horas del dia, una luz que intensifica sus co-
lores haciendo que cada uno de ellos parezca estar en el centro de un
horizonte que desciende dulcemente, abierto por todas partes, sin
nada que le limite o constrifia; porque las montafas son una apari-
cién azul y lejana, una concrecién de luz; y las colinas que se levantan
en medio de la llanura (de las que se ha alimentado durante decenios
el maléfico dragén de la industria) son como dulces ondulaciones, re-
lieves verdes sobre el verde de la llanura, con el blanco de las villas y
el ocre de los caserios; y a sus pies el otro verde, el verde del agua que
en aquella region, por la lentitud con que discurre, posee (y espera-
mos que no deba escribirse poseia) un verdor que el musgo, que a
menudo la cubre, hace més vivo y reluciente i

® Sobre la necesidad de salvar las villas vénetas en cuanto ornato del paisaje del
que forman parte y no como monumentos aislados, son teéricamente indiscutibles las
opiniones de Mazzotti, en un ensayo del aiio 1952, publicado en el catalogo de la expo-
sicion sobre las Villas Vénetas, a cuyo éxito en las ciudades europeas que la alberga-
ron se debe alguna til medida por parte de las autoridades publicas: «... pensamos
que el problema es de caracter general y, por ello, hay que considerarlo de forma inte-
gral, con medidas que permitan la restauracion y la conservacion, tanto de los edificios
mads importantes, como de los que, aun siendo menos importantes, poseen un interés
que no hay que pasar por alto» (G. Mazzotti, «Condizione delle ville venete —II
tempo della decadenza—», en Le Ville Venete, catalogo a cargo de G. Mazzotti, Li-
breria Editrice Canova, Treviso, 1952, p. XXII).

marmoreas estatuas y de cien verdes cedros. Asciende el puente y pasa entre un subli-
me dio de caballos, de marmol y de mole inmensa, que la estancia real disfruta hace
ya tiempo: y huye y se va volando la mirada por el aéreo camino hasta que al otro lado
encuentra la montaia, y de ahi, poco a poco es transportada a las humildes colinas que
recorre el reluciente Asolo y donde el rico Bassan reina y en todas partes hay villas que
relucen, y al fin baja y reposa...» (traduccion libre).
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El jardin, en suma, convierte los cultivos vénetos en objetos de
pura contemplacion, concentrando en si toda su belleza para devol-
versela a los campos como un atributo de su utilidad; de tal modo que
introduce en la finitud de lo til, en su dependencia de la vida en
cuanto fisicidad, en cuanto pura vida biolégica, cerrada entre los li-
mites del nacimiento y la muerte, algo distinto y superior, algo que
no devuelve lo 1til a un més aca de si mismo (segin la opinién vulgar
del utilitarismo mercantil, incapaz de ir mas alla, como diria Holder-
lin, de las leyes y los registros), sino que lo conserva y lo eleva por
-encima de si mismo, por encima de la finitud de la que, en cuanto

~ simple itil, es prisionero. Eleva lo util precisamente porque lo con-
- serva como 1til, pero haciéndolo infinito en la representacién de si
- mismo, donde se convierte en objeto de contemplacién, y no de con-

sumo; en pura forma de si mismo, en una belleza, podemos decir si
los utilitaristas nos lo permiten, que no estd més acé de lo util y del
consumo, sino mds alla de ello. Lo qtil es al mismo tiempo anulado,
conservado y superado, en el sentido de la Aufhebung teorizada por
Hegel y Schelling.

Convertido en belleza, lo ttil deviene manifestacién de lo infini-
to; y al gozar de la belleza, la propia vida, que tiene necesidad de lo
util para seguir viviendo, aunque sélo sea como finitud, no sé6lo conti-
nua viviendo, sino que se eleva por encima de su finita existenciali-
dad y piensa su ser finito pero no padece sus necesidades. Porque al
contemplar su propia finitud se supera a si misma en cuanto finita y se
asume como sujeto de juicio estético, y por tanto como contenido de
un saber que la convierte en imagen imperecedera que fija en si los
distintos aspectos de la naturaleza a la que pertenece; y descubre en
la naturaleza, gracias a sus jardines, la forma infinita que condiciona
cualquier finita utilidad. Esa forma infinita de la finitud, que nos ale-
gra cuando contemplamos las cosas bellas y nos hace gozar, como si
fuésemos infinitos, de la naturaleza de la que nos sentimos parte y
que en la contemplacién nos hace sentir su infinitud a nosotros que
por medio de la contemplacién nos complacemos de nuestra propia
vida en cuanto efimera y, como tal, condicionada por lo util. pero
que es también algo més que vida solamente: es el ser infinito del que
se sabe viva epifania, la aparicién del infinito en el mundo de la fini-
tud. Es pues lo itil que, sencillamente por ser tal, nos hace alegrar-
nos del aspecto de los campos (por esto su apariencia es gozosa para
quien la contemple), que es también epifania del ser que somos. El
ser que para nosotros es vida, se manifiesta aqui como naturaleza ob-
jetivada, correlativa a nuestra subjetividad que es, en cuanto subjeti-
vidad pensante, mas que naturaleza y puede contemplarla; pero que
en cuanto subjetividad viviente es también naturaleza y sélo por ello
esta viva.

La alegria que sentimos en los jardines de las villas, sean vénetas
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o de otras regiones, cuando recorremos sus paseos y contemplamos
desde ellos el paisaje, o bien cuando estamos al otro lado de la verja
contemplando, no el paisaje de la villa, ni desde la villa, sino la villa
en el paisaje, del paisaje; es una forma, distinta pero anéaloga a las
demas, del gozo de la contemplacién. Es la alegria de constatar que
la naturaleza se convierte en adorno de si misma y que transforma en
adorno cualquier signo que haya en ella de trabajo humano, siempre
que no se trate del trabajo secrilego que mata la contemplacién.

Jamas seran un adorno, desde luego, los cortes de las canteras de
piedra, ni las chimeneas, ni los bloques de edificios de alquiler, fabri-
cados a plazos; como tampoco lo seran ciertas parodias de edificios
eclesidsticos, como uno que en los alrededores de Padua ostenta su
propia deformidad sobre uno de los muchos relieves verdes que la
edificacion de estos tltimos afios ha decapitado. Y no lo son porque
no infunden en nosotros la alegria de darnos cuenta (aunque sea de
forma implicita, explicable s6lo por medio de la reflexién especulati-
va) de lo itil que es lo bello, considerado iniitil y superfluo por los
productivistas. Util para la vida que tiene necesidad de contemplar la
naturaleza si no quiere sentirse aniquilada por el presentimiento de
la muerte.

Lo bello es 1til ni mas ni menos que lo til es bello: para la vida.
Porque la vida necesita a la naturaleza, la necesita para no sucumbir
a su propia muerte, para no morir antes de tiempo.

Por eso los viiiedos y las plantaciones de frutos son bellos en su
utilidad, de modos distintos segtin la diversidad de las regiones, y se
convierten en adorno, igual que las estatuas de los jardines Cornaro,
elogiados poéticamente por Bettinelli. Estatuas que, a su vez, en y
por su ornamentalidad, se revelan como ttiles para la vida, que tiene
tanta necesidad de ellas como del pan, del aceite o del vino, si bien de
distinto modo.

Es precisamente el adorno lo que les falta a los «espacios verdes»,
concebidos de manera utilitaria y productivista para un mundo sin
alma, es decir, sin fantasia y sin sentimiento del infinito; para un
mundo que ignora la contemplacion o, mas atin, que la condena. Un
rn—un‘do’%ayos ojos es un delito el ornamento que, dentro o fuera de
las casas, alimenta a la fantasia que, en la contemplacion, revive el
pasado como memoria respecto a la cual el presente posee valor de
futuro, adquiriendo asi la importancia de un deber ser; el ornamento
que nos hace vivir en la fantasia un maiana para el que el hoy fugaz,
el instante que estamos viviendo, es ya memoria e historia °: el pasa-

? En las consideraciones en torno al ornamento en arquitectura que pueden leerse

en la novela Los sondmbulos (Die Schalafwandler) del escritor Hermann Broch, con-
ciudadano de Adolf Loos («Todo ornamento es un delito») y coetédneo de Le Corbu-

' sier, al que se debe esa otra definicion, de excesivo éxito, de la casa como mdquina
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do, cuya persistencia como forma e imagen que estimula la fantasia
ha distinguido y alegrado el presente en todas las épocas, al contener
en su finitud algo asi como la sombra de un infinito, de que hablaba el
obispo Burnet, el cosmégrafo inglés del siglo XVIII (que no le era des-
conocido a Kant) cuando describia los paisajes sublimes.

3. EL ADORNO DE LOS JARDINES, Y LOS JARDINES
COMO ADORNO

El concepto de adorno y su referencia especifica al jardin y al pai-
saje nos permite, llegado a este punto, explicar las particularidades
de los jardines vénetos como una suerte de absolutizacién del ador-
no: los jardines como adorno absoluto y su presencia en el paisaje
como absoluta ornamentacion del paisaje mismo. En este momento
seria conveniente volver a abrir el libro que contiene el Sommereise
de Hofmannsthal, ese capitulo sobre el paisaje véneto que termina
no por causalidad con la vision de la Rotonda palladiana de Vicenza
(sobre la que ya hemos comentado un juicio de Goethe) y que tam-
poco por casualidad incluye una interpretacién de Giorgione, que
deberia ocupar el puesto que se merece en la historia de la critica de
arte. Sin embargo, lo que aqui nos interesa del escrito de Hoff-
mannsthal es la parte en la que es mas evidente el realce critico que el
poeta vienés (apto como pocos para entender estos valores, por su
sensibilidad y cultura, nutridas de elementos barrocos y tardo-
romanticos) dio al caracter decisivo del adorno en la configuracién
de los jardines del Véneto, con las variaciones histéricas de sus dife-
rentes configuraciones poéticas, del siglo XVvI al Xv1iI, al constituirse
los jardines como ornamento hecho de muiltiples variedades armoni-
zadas, que confiere a la esteticidad del paisaje en el que surge un ca-
racter distinto al que hace que otros paisajes sean «bellos», por ejem-
plo, el paisaje toscano, merecedor de los atributos tomistas de la
claritas y la proportio, o de la clasica y albertiana «concinnitas», in-
cluso donde contiene jardines que lo pueblan y cualifican.

para vivir, habia como un presentimiento de la devastacién moral correlativa a la de-
vastacion estética del mundo originada por la lucha utilitarista y pragmatica contra la
contemplacion y la fantasia. Un resultado de esta lucha son los espacios verdes, conce-
bidos en funcién de una vida como intervalo entre el nacimiento y la muerte. Y des-
pués nos sorprendemos si los hijos de un mundo sin belleza se manifiestan por las ca-
lles de Londres, como ocurri6 hace ahora unos afios (1971), para pedir la legalizacion
de las drogas, ese sucedaneo de la belleza de naturaleza y de arte, enarbolando pan-
cartas en las que podia leerse: «There is no cure for birth and death. Let us enjoy the
interval». La foto de agencia de aquella manifestacién fue reproducida con compla-
cencia —o al menos con un cierto consentimiento— por publicaciones mas o0 menos
libertarias; son cosas sobre las que hoy (1987) debemos reflexionar largamente.
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Las diferencias de las que hablemos son diferencias que permiten
criticas estilistas y metodolégicamente rigurosas, atentas al modo en
que la historia y la geografia coordinan en los distintos lugares sintac-
ticamente las lineas, los colores y las formas que componen la belleza
de un paisaje. No es una causalidad que hayamos hecho referencia a
la belleza del paisaje toscano, cuya relacion con los jardines vénetos
ha sido agudamente puesta de manifiesto por Rudolf Borchardt en el
ensayo titulado Villa. Una belleza que estd por muchos motivos en
las antipodas de la belleza del Véneto; una belleza que llamaremos
escueta, llena de contornos y de planos, de luces y sombras nitidas,
donde los cipreses y los olivos poseen la misma funcién determinante
que tienen en el Véneto los chopos de suave y multiple ramaje, o los
morbidos sauces como espejos del agua; permaneciendo invariable
que la belleza es siempre algo mas que el aspecto en que lo til se ma-
nifiesta como tal '°. Y no hay que olvidar que los jardines (tanto los
del Véneto, como los toscanos, tanto los de las villas romanas, como
del Lacio, de Sicilia o del Piamonte) son siempre una condensacién
ornamental, belleza que es un fin en si misma, de las miltiples belle-
zas adherentes que estdn difundidas por el paisaje y que lo cualifican
en su individualidad. _

Los jardines del Véneto son un ejemplo paradigmético, aunque
no exclusivo, de este constituirse de los jardines como una condensa-
cién ornamental de las cualidades formales que hacen que cada mo-
delo geografico-histérico de paisaje se defina estéticamente de un
modo especial. La forma en que caracterizan al paisaje con una belle-
za totalmente de adorno (rmultiplicatio et variatio universorum unida
por la gracia, dan ganas de decir) fue puesta de manifiesto por Hof-
mannsthal, cuando su recorrido de tres dias lo condujo al Véneto,
descendiendo del Cadore, del que escribi6: «nur wie ein Altan, der

1% Quienes sigan creyendo que quien trabaja el campo no es sensible a la estetici-
dad del paisaje, no tiene mas que leer lo que contaba un estudioso muy preocupado
por estos temas, desgraciadamente desaparecido hace tiempo, Gori-Montanelli:
«Quien haya tenido contacto con gentes del campo se habra dado cuenta mas de una
vez que no actian con un criterio exclusivamente instrumental, sino que tienen otro
tipo de exigencias, como un gusto por el orden y las cosas bien hechas, y cierta consi-
deraci6n hacia el ojo que quiere su parte. Cuando se llega al lado de un campesino al
que se alaba la belleza de un campo de garbanzos —en términos de kilos de produc-
to— y que inclinando ligeramente la cabeza hacia un lado y mirando sus garbanzos
dice: pero, diga la verdad, también estéticamente es un hermoso campo» (L. Gori-
Montanelli, Architettura a paesaggio nella campagna toscana, Olschki, Firenze, 1959,
p- 5). Que esta sensibilidad se estd perdiendo, junto con la sensibilidad poético-
musical que hacia que los campesinos de la Italia central de una o dos generaciones
atrés recitasen en las veladas los versos de Ariosto o de Tasso, es hoy una verdad in-
cuestionable; y se debe a la sustitucion, por efecto de los mass-media, de la cultura por
la informacién, que es a menudo lo contrario de la cultura.
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hinabsieht auf das andere Land, auf das Land, das vie die Venezia-
ner, von der Paldstren inher tritonischen Stadt wie ven hohen Schif-
fen hinuberlickend, «das feste Land» nannten, auf das Land, das wie
ein Mantel von den Huften der Alpen niederschlieft bis ans Meer.
Dieses Land aber ist an schongebauten Stadten reicher als irgendei-
ne Landschaft der Erde (...) Und das wilde Wasser aus den Bergen
umfliesst beruhigt Kirche und Kastell, spiegelt den zerfallene
Mauern, gleitet in lautlosen Rinnen zwischen Feld und Feld dahin,
gibt den Dorf seinen weiher und dem Park seinen Tiech. Und der
friedl che Weiher und der marmorgefasste Teich spiegeln an stillsten
Abend die ferne goldumrandete Wolke mit grossen schmelzenden
Buchten, die sich von feuchten Hauch der blauen Riesengebirge
ndhrt. Mit den Statuen, mit den Balkonen die Villa spiegelt der Teich
von unten her das Gébald, das die offne Hille bedeckt...» 1.

Las estatuas, las barandillas que se asoman sobre las aguas entre
el verde de los chopos y de los sauces, como un espejo del verde de
los canales cuyo curso es tan lento que parecen inméviles; y el canpo
alrededor cualificado estéticamente por la misma vegetacién que los
jardines, con los chopos que dividen las fincas y flanquean las calles
—cuando no han sido sacrificados a la velocidad de los automéviles
por el utilitarismo de los ingenieros de caminos, con el apoyo de los
«practicos» y «modernos» directores de publicaciones especializadas
en automovilismo...— Una presencia que es verdaderamente la anti-
tesis de la velocidad y el dinamismo: tiempo detenido en si mismo.
Una especie de sueio inmortal en el que la naturaleza exalta su pro-
pio triunfo igual que el fauno sopla en la flauta su propia felicidad po-
demos llamar al paisaje véneto haciendo nuestras las figuras retéri-

! «Esta region es s6lo como un mirador que mira a otra region, a la regién que los
venecianos, lanzando sus ojos desde los palacios de su triténica ciudad como desde el
puente de un gran barco, denominaron tierra firme, a la regién que como un manto se
desliza desde los Alpes hacia el mar. Esta region es mas rica en ciudades construidas
con belleza que cualquier otra regi6n de la tierra (...). Real es este paisaje con sus
ciudades (...). Y el agua salvaje de los montes fluye pacifica en torno a la iglesia y al
castillo, refleja los muros en ruinas y se desliza en conductos silenciosos entre campoy
campo, regalando su estanque a la aldea y su laguna al parque. Y la quieta lagunay el
estanque de bordes marmoéreos reflejan en la tarde calmada las nubes lejanas de bor-
des dorados con grandes golfos que se funden, nutrida por el soplo hiimedo de las
montafias azules y gigantescas. Y el estanque refleja desde abajo las vigas que cubren
la galeria abierta, junto con las estatuas y los balcones de la villa...» (Hofmannsthal,
«Viaggi e saggi», trad. it. de L. Traverso, Vallechi, Firenze, 1958, pp. 76-78; texto en
Hofmannsthal, Prosa, 11, S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 1950, pp. 76-78).
Hay que afiadir que el Véneto de Hofmannsthal, dista de nosotros no ya setenta afios
o poco més (1971), sino quiza ciento cincuenta o ciento noventa. Y no queremos ser
crueles con nuestros contemporéneos, a menudo amigos, que se alegran y se jactan de
la metamorfosis que ha convertido estos lugares en otros....



128 ROSARIO ASSUNTO

cas que utiliz6 Hofmannsthal para celebrar la rotonda de Palladio y
su situacién en el campo que la rodea como un elemento que define
la belleza del paisaje, con las villas, ciudades y caserios que la ador-
nan més alld de cualquier posible utilidad '*. Y si hemos insistido
tanto en el paisaje véneto, que los jardines de las villas que lo pue-
blan (o lo poblaban) asimilan, reivindicando en €l la legitimidad del
ornato contra el que se ha polemizado en exceso durante este siglo,
nuestra insistencia estd motivada en la fuerza persuasiva que el ejem-
plo de los jardines vénetos (y de la belleza de adorno de la que son
encarnacion) otorga a nuestra critica al utilitarismo; un utilitarismo,
segin el cual en la actualidad el jardin y el paisaje, en cuanto objetos
estéticos, representarian una realidad marchitada para siempre, y tal
vez moral o socialmente reprobable (escrito en 1972); serian un testi-
monio de condiciones de vida que no se puede aprobar, con la conse-
cuencia fatal de que su herencia positiva y la legitimacion de lo que la
historia nos ha aportado sobre paisajes y jardines pasaria a los utilita-
ristas espacios verdes, cuyo fundamento tedrico es su funcién practi-
ca, que excluye el valor de una belleza para contemplar.

Lo poco eficaz que ha sido la apelacion a la teoria utilitarista de
los espacios verdes lo demuestra la suerte que ha corrido la Villa
Borghese de Roma, actualmente devastada por obedecer a los moti-
vos utilitaristas del trafico, no sin la promesa de devolver los espacios
verdes a su funcién higiénico-recreativa una vez que se hayan con-
cluido ciertos trabajos a causa de los cuales en vano buscaremos lo
que hace ahora quince aiios (antes de que todos, o casi todos, los ha-
bitantes de Roma anduviésemos sobre cuatro ruedas) quedaba de las
antiguas formas ornamentales, de las que escribia en 1700 Domenico
Montelatici: que «los espectadores dudan si se debe mayor alabanza

12 Ibid., p. 62, «Wie der Faun seine Seligkeit in die Flote haucht, so haucht die
Natur ihrem Triumph an einer Stelle aus, in den Traum des Palladio. Nun hat sie die
Hirtenpfeife weggelegt, lisst sie vermodern am Rande des Weihers (...). Was den
Hiigel von Vicenza Kront, ist nicht mehr Tempel, nicht mehr Haus, und mehr als bei-
des. Ein unsterblicher Traum, ein wundervoll geformtes Ziel, nach welchem der
Drang der fernen Berge, der Drang der starken Wasser hinzuwollen scheint das er
erreicht, dessen Rund er um Wandelt, an dessen vier Treppen er sich hinschmiegt ges-
tillt, erlost durch ein Gleichnis» (trad. it. de L. Traverso, cit., p. 83: «Igual que el
fauno sopla su felicidad en la flauta, asi la naturaleza exhala su triunfo en un lugar, en
el suefio de Palladio. Ahora ha depuesto el cilamo pastoral, lo deja enmohecerse en el
borde del estanque (...). Lo que corona el cerro de Vincenza no es un templo ni una
casa, es algo mas que un templo o una casa. Es un suefio inmortal, es un emblema
milagrosamente formado hacia el que parece tender el impetu de las aguas hasta que
al final lo alcanza, y recorre su circulo, y se recuesta sobre las cuatro escalinatas con-
vertido en un simbolo»). La naturaleza, escribia Hofmannsthal en el mismo ensayo,
impulsaba a Palladio a «absorber con ojos embriagados llanuras, mares, montanas y
ciudades, y a coronar el cerro que corona el maravilloso paisaje con su suefo» (ibid.,
cit., p. 82).
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a la Naturaleza por haber contribuido con tanta abundancia de plan-
tas; al Arte por haberlas dispuesto con un orden tan adecuado» '3

La prosa de Montelatici, todo lo encomiastica que se quiera,
ayuda al lector a entender lo que era en su origen esa Villa Borghese
cuya adquisiciéon en 1901 por parte del Estado italiano salvé de la
suerte de convertirse en terreno edificable, como le sucedi6 a la Villa
Ludovisi, cuya destruccién indigné en su tiempo a hombres tan dis-
tintos como Teodoro Mommsen y Gabriele D’ Annunzio: y como les
sucedi6 también a partir de 1870 a la mayor parte de las villas roma-
nas '*. En la exposicién dedicada a la Villa Borghese en el invierno
de 1966-67, patrocinada por los Amigos de los Museos de Roma, pu-
dieron verse los proyectos de lo que se llamé, utilizando una horrible
palabra, «parcelacion».

Llegados a este punto serd conveniente leer algin fragmento del
laudatorio poema latino titulado Regiae Villae Silvae Epigrammata
que el jesuita nizardo Audiberti escribi6 en honor de Victor Ama-
deo II: nos hara conocer c6mo eran en Turin, en los tiempos de su
esplendor, el Parco del Valentino y la Villa Ludovica, hoy llamada
Villa della Regina. Nos conducira hasta los jardines de la Venaria
Reale y nos ensenara los jardines de Mirafiori.

Si de éstos s6lo queda hoy el nombre, alégrese quien quiera, con-
siderdndolo un signo del humano y civil progreso que disena fabricas

13 D. Montelatici, Villa Borghese fuori di Porta Pinciana con I'ornamenti, che si
osservano nel di lei Palazzo. E con le figure delle Statue piu singolari, All'illustrissimo
et eccellentissimo signore il signore Prencipe D. Gio. Battista Borghese, Roma, 1700,
p- 11. Escribe en el predmbulo Montelatici: «El inico relato que haré, describiendo la
amplitud y la disposicién de su propiedad, y la hermosura y amenidad de los Bosques y
Jardines, y la afluencia de las aguas divididas en muchas fuentes, la majestuosidad de
los edificios, y la excelencia de las esculturas y pinturas y todas las demds cosas que la
adornan (que unidas componen un armonioso concierto de maravillas) ofrecera una
materia de ornamento y de placer tan divina que cualquier Arte que se comparase con
sus colores, resultaria pobre...» (ibid., pp. 1-2). En Villa Borghese (asi comienza la
guia del autor setecientesco) «se admira con estupor que la Naturaleza y el Arte han
empleado en una noble competencia su poder para representar a la vida del Mundo un
ejemplar que haga revivir en nuestro tiempo la magnificencia y el explendor que hizo
gloriosa por encima de cualquier otra cosa a la antigua Roma...» (ibid.). Y una vez
calibrada en su justa medida de ampulosidad del estilo, aqui nos interesa realzar el
caricter bello que intentaban dar los constructores de aquellas villas a la unidad de
arte y naturaleza; y que ningiin espacio verde concebido utilitariamente y proyectado
con el compis y el tiralineas, en ausencia de la fantasfa, podrd jamds reemplazar al
arte ¥ la belleza y a su arménica unidad.

¥ Una conclusiva y dramitica documentacién sobre el actual estado de las villas
romanas tuvo lugar en 1968, con la exposicion Per le Ville di Roma e del Lazio, patro-
cinada por la Sezione Romana de la Asociacion Italia Nostra. Pero después de aquella
fecha la situacion se ha agravado, como demuestra Belli-Barsali: «Per le ville di
Roma» en Bollettino dell’ Associazione Nazionale Italia Nostra numero speciale per il
centenario di Roma Capitale, 1971, pp. 61 ss.).
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donde los hombres pierden su fuerza y su individualidad, reducidos a
apéndices de maquinas con las que se fabrican otras maquinas, desti-
nadas, a su vez, a esclavizar a otros hombres que estdn convencidos
de aumentar con ellas su poder °. Quien, por el contrario, crea que
los simples espacios verdes de la urbanizacién y la industrializacion
no puedan dar al ser humano (al hombre entero que es también senti-
miento y fantasia) lo que daban a la humanidad los parques, los jardi-
nes y los paisajes, no podré dejar de lamentar la usurpacién por parte
de las fabricas del lugar que en otro tiempo estaba alegrado por la
villa que Audiberti celebra en su latin barroco, recuerdo de una su-
blime travesia por la cadena alpina: «... Exiguo felix velut insula
Ponto, / In mediis viret Hortus aquis: ubi cimbula oberrans, / Innu-
meros florum populos cognoscit eunde; / Et variam vario natam sub
sydere gentem, / Indica non hinc Iris abest, trans aequora quaeri /
Digna: nec assyrio veniens Nasturtia Coelo: / Nec qui iaponicis redo-
lens altaribus olim, / Sanctior italicas venit Narcissus ad Aras: / Nec
quae centenum foliis expandit honorem. / Quaeque Damascenos iac-
tat Rosa pulcrior ignes. / Hic latium brasili certat cam tubere Tuber; /
Lilia Gelsiminis pugnant ibi gallica iberis; / Utra legenda prius. Sed
cedat Flora Dianae: / Multum illi color, huic plus addidit umbra de-
coris. (...)/ Syderis exemplo radios iacientis in orbem, / Finge locum.

Medium Hortus habet: circum undiq; sylvae / Multifida radiare via:

totoque virere / Circuitu...» !¢

15 A este respecto es oportuno recordar que el parque romano de Villa Doria
Pamphili fue irreparablemente cortado en dos por una carretera destinada a facilitar el
desplazamiento rapido de los automéviles (en su mayor parte producidos en las fabri-
cas que ocuparon el puesto de la turinesa Villa de Mirafiori, celebrada por Audiberti)
con ocasion de las Olimpiadas de 1960; comprometiendo de este modo la integridad y
el goce que representa para todos una de las poquisimas villas que en los Gltimos afios
ha sido posible salvar gracias a la tenaz actividad de la Asociacion Italia Nostra. (Asi
de optimista me mostraba en 1971. Lo ilusorio de aquel optimismo, que ahora es nece-
sario enmendar, lo demuestra el estado en que ha quedado la villa desde que la han
convertido en un espacio-abierto-para-las-masas; una villa que antes de la primera
guerra mundial estaba abierta al publico y se podia visitar libremente todos los lunes y
viernes, como lo demuestran las guias de la época, entre las que me limitaré a citar la
Guida di Roma e dintorni de V. E. Bianchi (Paravia, Torino, 1900, p. XXXII) y la
edicién en francés del ano 1904 de Baedeker, Italia centrale, p. 151.

Por necesidades obvias de manutencién y de custodia, la entrada, gratuita y no
sujeta a formalidades, estaba limitada a las primeras horas de la tarde (se trataba de
una villa monumental y no de un campo para los apasionados al entonces desconocido
jogging) y la guia de Bianchi advierte que no podia tener lugar en los meses de julio,
agosto y septiembre.

16 Regiae Villae Sylviae Epigrammata, Milano, 1711, pp. 110-111. «A guisa de isla
feliz en un pequefio mar, / reverdece el huerto en medio de las aguas, donde la erra-
bunda barquichuela / en su vagar conoce innumerables familias de flores; / Y poblacio-
nes diversas, nacidas bajo distintos cielos. / No falta esa flor de lis india, digna de bus-
carse mds alld del mar: / Ni siquiera falta el nastuerzo que viene de debajo de los cielos
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Nuestra reflexion parti6 de la necesidad de descubrir en qué se di-
ferencian el jardin y el paisaje, en cierto modo representativos el uno
del otro, de los espacios verdes Con los que nuestra utilitarista socie-
dad (si asi podemos llamarla) pretende sustituirlos; y nos hemos per-
catado que la diferencia es como del mas al menos, en el sentido de
que el paisaje, esa proyeccion del jardin, y el jardin (que representa
en pequeno el paisaje, condensando las formas que lo cualifican,
segin sean institucionalizadas por las distintas poéticas histérica-
mente operativas) llevan en si mismos y ofrecen al hombre todo lo
que los espacios verdes prometen y alguna vez, en efecto, dan; ade-
maés de algo que los espacios verdes no s6lo no dan, sino que ni si-
quiera pueden prometer.

Lo que el jardin y el paisaje ofrecen generosamente al hombre,
algo que le es extrafio a la nocién misma de espacio verde tal y como
la entiende el pragmatismo utilitarista, es la belleza en la multiple va-
riedad de sus formas, segun las ha admirado y teorizado, ademas de
realizado, el cambio de los gustos a lo largo de la historia.

La belleza, cambiante en cuanto una, una en cuanto cambiante,
como se lee en un famoso epigrama de Goethe y Schiller, excede
siempre su funcion, incluso cuando se atiene a ella, como en el caso
del campo de garbanzos del que hablaba el campesino recordado por
el llorado Gori-Montanelli. Belleza como la cualidad por la que un
paisaje nos alegra siempre, incluso cuando nos encontramos en él
por motivos que no son contemplativos, acompaiando nuestro vagar
0 quizd nuestro trabajo en ese paisaje. :

Hay en el paisaje algo que los «espacios verdes» también nos pue-
den dar: el disfrute y el placer fisico de respirar, de moverse; pero
hay también un placer que no es fisico. En esa alegria de la mente y
de la fantasia que De Giorgi-Bertola llamé en su tiempo contento
del ser.

De ahi, de ese contento que incluye el placer fisico, pero que lo
excede, viene el goce estético, el placer de la contemplacion, que no
es la ociosa y culpable inercia de la que los activistas acostumbran a
fantasear, sino que se anade a nuestro actuar y lo rescata. Porque la
hermosa forma del paisaje (que contemplado no difiere del jardin) o
la belleza del jardin (que es paisaje para quien en él viva 0 se mueva

asirios; / Ni el narciso que exhal6 en un tiempo su olor en los altares nipones, / Santifi-
cado llego a los altares itdlicos: / Ni la rosa que expande de sus pétalos el olor de cien
flores, / Y aquella, la mas bella, que ostenta los fuegos de Damasco. / El ciclamino del
pais compite con el de ultramar;/ Y los lirios de Francia rivalizan con los jazmines de
Espana / para ser recogido el primero. Pero se rinde Flora a Diana: / Para una fue de
mayor ornamento el color, para otra la sombra. (...) / Sobre el modelo de los rayos de
una estrella situada en el cielo, / Imagina un lugar. El centro est4 ocupado por un huer-
to; alrededor hay bosques / con caminos que se reparten en todas direcciones a guisa
de rayos; / reverdeciendo todo el circuito...»
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durante un cierto tiempo) duplica, por asi decir, el lugar en que esta-
mos, lo trasciende en si mismo, haciendo que nuestro ser hic et nunc,
con todas sus no siempre agradables motivaciones, sea a la vez un ser
muds alld del aqui'y del ahora, en el supramundo de la belleza que hace
infinita la finitud del tiempo y del espacio.

Ahora estamos pensando el jardin en cuanto lugar de un hacer
que contempla, o un contemplar que hace, en sus intrinsecas relacio-
nes con el paisaje, en su unidad morfoldgica con el paisaje. En esa
unidad morfolégica por la cual todo paisaje es potencialmente jardin
porque su cualidad estética se autolimita para nosotros que la con-
templamos, y autolimitdndose, se convierte en un valor en si y por si,
incluyendo en si cualquier alteridad de su propio ser y superandola:
ni mas ni menos de como en la obra de arte la forma incluye en si el
sujeto, lo confirma en si misma pero lo sobrepasa, constituyendo la
novela, la pintura o el edificio como algo donde esta todo el sujeto
con el afiadido de la belleza que sélo la forma puede dar.

Esta autolimitacién de la forma constituye el mundo que para no-
sotros es el paisaje como obra de arte, es decir, el jardin, que es, para
quien sepa leer sin prejuicios, el sentido efectivo del paso de la estéti-
ca a la teleologia (més aidn, de la estética en la teleologia) cuya omi-
sién haria para nosotros poco comprensible y no nos ensefiaria gran
cosa una obra tan decisiva como la Critica del Juicio de Kant; filésofo
que por algo absorbi6 de joven, aunque indirectamente, las ensefian-
zas de Leibniz, el teérico de la Europa-jardin, cuya herencia tuvo sus
frutos en el siglo XVIII, época en la que son tan importantes sus jardi-
nes y su musica como los cambios institucionales y las innovaciones
tecnolégicas por las que es tan a menudo alabada.

El paisaje como jardin, el jardin como paisaje; y la belleza, que
en el paisaje es inherente Xeﬁmrmmgo
mas respecto de la pura funcionalidad de Tos positivistas y utilitaristas
espacios verdes, proyectados con absoluta indiferencia hacia la con-
templacion como momento supremo _en el QUWMM'T_’M
propia finitud en el instante mismo en que la vive. Por ello los «espa-
cios verdes» son siempre un sucedaneo: tanto si son incluidos y ensal-
zados en los anuncios publicitarios de Ias sociedades constructoras y
vendedoras de edificios, como si son reivindicados con buenos moti-
vos morales (debilitados, y no reforzados como en general se cree
por la ausencia_d ético) en_cuanto_servicios
publicos destinados al uso de toda la comunidad con sede en un de-
terminado territorio. Hemos efectuado un detallado recorrido histo-
rico-geografico d€ la belleza de los jardines en sus diferentes teoriza-
ciones y explicitaciones, un itinerario en espiral partiendo de las
villas del Véneto, celebradas por los abates-hombres de letras del
siglo XVvII1, como Bettinelli, y ensalzadas en la correspondencia y en
los escritos de quienes se llamaron nada menos que Herder, Goethe,
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y después, Hofmannsthal; nombres, por otra parte, que quiza s6lo
son meros fonemas pronunciados ante algin paladin de la industriali-
zacion y de la urbanizacion totales. Y rememorando aquellos jardi-
nes, hoy, méas o menos en la vigilia de su agonia, nuestra errante
argumentacion nos ha llevado a la romana Villa Borghese, inducién-
donos a leer la laudatoria descripcion de Montelatici.

Pero no era posible quedarnos en Villa Borghese, un lugar que in-
cluso a nosotros, crecidos se puede decir en sus alrededores, nos
cuesta trabajo reconocer, tanta es su degradacion estética y moral;
ha sido necesario un paso fulminante de Roma a Turin, donde hemos
podido recordar, leyendo los versos del jesuita Audiberti, la villa de
Mirafiori, que la productiva y practica sociedad actual ha hecho desa-
parecer de la faz de la tierra para poner en su lugar una de esas fabri-
cas en las que se convierten en maquinas incluso los hombres que tra-
bajan en ellas, y que de vez en cuando se rebelan (con razén) contra
esa condicion, que es, por otra parte, consecuencia directa de una vi-
sién del mundo constitutivamente hostil a la contemplacion ya la be-
lleza, y enemiga, por tanto, de los paisajes y los jardines !7.

Del Turin de Victor Manuel II debemos pasar, yendo hacia atrés
en el tiempo, a la Toscana de los Medici de cuyo recuerdo parecen
avergonzarse ciertos habitantes de aquella regiéon que poseen res-
ponsabilidades piblicas; pero volveremos alli para visitar de nuevo el
jardin de Boboli, sin olvidar que fue Cosme I, después de su matri-

'7 Cuando se discute actualmente sobre las intervenciones en el paisaje, el proble-
ma fundamental sigue siendo el de anadir belleza a la belleza o sustituir una belleza
por otra: s6lo de este modo pueden valer los precedentes, a los que se ha aludido, de
Fontaineblau, Versalles, Bobili, Villa Borghese, Villa D’Este, de los grandes jardines
setecientescos. Estos ejemplos, sin embargo, permanecen mudos o poseen un valor de
contraejemplo, cuando se adoptan para justificar intervenciones de las que no forma
parte ningin interés estético, ninguna determinacion de los valores formales, y cuya
tinica preocupacion es la de utilizar un paisaje como un simple espacio para realizar
instalaciones de otro tipo (quizé industriales); y en lugar de afiadir belleza a la belleza
o de sustituir la belleza antigua por una belleza nueva y distinta, se destruye para hacer
algo util. El problema no puede plantearse tinicamente en términos politicos o socio-
econémicos, sino que debe plantearse en términos filos6ficos: como el problema de la
rgl_ac;iﬁrgm;\e las categorias de lo bello y lo util. Un problema que hoy esta agotado
por la preeminencia de lo 1til, sostenida por Ios tedricos tanto de izquierdas como de
derechas, aunque de formas distintas. Uno de los modos de afrontar este problema
seria, como hemos visto, el replanteamiento critico de la filosofia de Croce, uno de
cuyos nudos lo constituye la autonomia de lo ufil hasta el punto de que es probable que
los jardines y las villas y el paisaje en general, al menos en una cierta fase de la filosofia
crociana, pertenecian a la categoria de lo #fil mas que a la de lo bello como parece
demostrar el libro, todavia importante y merecedor de una nueva edicién, de L. Par-
pagliolo, La difesa delle bellezze naturali d’ltalia, Societa Editrice d’Arte Illustrata,
Roma, 1923. La mediaci6n entre la categoria de lo itil y la de lo bello, puede propor-
cionarla, criticamente repensada, la nocion kantiana de agradable.
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monio con Leonor de Toledo, quien encargo a Tribolo, segiin el rela-
to de Vasari, colocar todas las cosas con buen juicio en su lugar; y fue
el mismo Cosme I quien confié a los sucesores de Tribolo, después
de la muerte de éste, la tarea de terminar los jardines, donde quien
haya leido la vida de Buontalenti escrita por Baldinucci recordaré
que poco después de estar terminados se podia admirar c6mo lo sel-
vdtico combinado con lo doméstico y lo delicioso (1o sublime, dire-
mos nosotros en términos de determinaciones categoriales, armoni-
zando 'con lo bello y con la gracia) «formaban un todo lleno de
amenidad y deleitable sobremanera» '®. Unicamente quien haya sa-
bido dejar algo de si mismo o de su obra en el paisaje toscano, una
memoria digna de igualar al jardin de Boboli, estard autorizado a
proferir palabras de desprecio o de desdén respecto de la tradicién
medicea: tanto mads si se piensa que actualmente la tarea de defender
el paisaje en cuanto valor estético, y posiblemente de enriquecerlo
con jardines y parques que no sean solamente ttiles espacios verdes,
sino obras bellas, un valor para la contemplacién, duradero a lo largo
del tiempo, corresponde a los poderes publicos, herederos, por in-
vestidura electa del pueblo de las funciones que en su tiempo los Me-
dici se adjudicaron en Florencia con distintos y no siempre loables
sistemas.

Pero los que desprecian la memoria simbolizada en el escudo de
los Medici son, respecto al argumento que aqui nos ocupa, los legiti:
mos herederos de una cultura para la que la belleza es algo aleatorio,
porque su concepto no es verificable, y no es de inmediata utilidad;
una belleza que en los jardines celebra el triunfo del arte como natu-
raleza, y en los paisajes (alrededor de Florencia brutalmente desfigu-
rados hoy porque la urbanizacién ha destruido los valles poblados de
casas y de olivares) exhibe la apoteosis de la naturaleza como arte.
Esta misma cultura quiere sustraerse a la hipétesis de que la defensa
corresponde a la naturaleza en cuanto que, en el paisaje, es tan bella
como si fuese arte, del mismo modo que en los jardines el arte es
bello como si fuese naturaleza; y esconde sus propias motivaciones
estéticas bajo la hoja de higuera de los espacios verdes, teorizados
con absoluta indiferencia respecto a la estética, si no directamente
contra la estética. Pero todo el discurso que estamos desarrollando es
también una apologia, en el sentido de las defensas de la poesia re-
dactadas en distintos momentos, en suelo inglés, polemizando contra
prejuicios no muy distintos a los que nosotros nos enfrentamos, por
Philip Sidney primero y, después, con otro talante por Percy Bisshe
Shelley. Es, ciertamente, una apologia de la estética y de su catego-

18 En realidad el sucesor de Tribolo en la construccién del jardin de Boboli no fue
Buontalenti, sino Ammannati; véase R. Carita, en Enciclopedia Universale dell’ Arte,
VI, cit., co. 181.
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ria: la belleza; pero es también una apologia de la naturaleza en
cuanto que es bella y exhibe su belleza en el paisaje y en esa quinta-
esencia del paisaje que es jardin.

Ahora debemos ocuparnos explicitamente de la belleza como be-
lleza de la naturaleza y de los jardines; para pasar después a mostrar
coémo contribuye a hacer bellas las ciudades histéricas, mientras que
la ausencia de naturaleza, que es también ausencia de jardines, hace
insoportablemente fea, o, como se dice con uno de los tantos neolo-
gismos de los tltimos afos, invivible, la ciudad moderna. Una ciu-
dad, lo hemos dicho ya y lo repetimos, que sélo transforméandose en
jardin (con la consiguiente reduccion de la urbanistica a teoria de la
jardineria) puede esperar su redencién estética, condiciéon de toda
humana o moral, social o politica redencién. A este respecto quiza
no haya palabras mas adecuadas que las que escribi6 Wordsworth en
una guia de la region inglesa de los lagos, publicada por primera vez
en 1810, reeditada en este siglo varias veces por Ernest de Selincourt:
el paisaje como «a sort of national property, in which every man has a
right and interest who has an eye to perceive and a heart to enjoy» *°.

4. LA NATURALEZA COMO ORNAMENTO
Y DECORACION DE LA TIERRA

«La belleza es un factor de maxima importancia y debe buscarse
con empeino sobre todo por quien quiere hacer agradables sus pro-
pias cosas» 2°. Nuestra peregrinacién por la memoria de la Florencia
de los Medici no podia acabar sino con esta afirmacién de Leon Bat-
tista Alberti, tedrico del jardin y artifice de jardines, como es sabido,
ademds de agudisimo observador de la esteticidad del paisaje.

No podemos introducir un tratamiento especifico de la belleza,
en cuanto belleza del paisaje y del jardin como condicién esencial
para que las ciudades sean habitables para los hombres, sin leer la
continuacion de la pagina de Alberti con la que hemos iniciado la

19 «Una suerte de propiedad nacional a la que tiene derecho e interés todo hombre
con ojos para percibir y con corazén para gozar», Wordsworth’s Guide to the Lakes,
Oxford University Press, 1970, p. 92 (esta lectura la debemos al colega y amigo Pietro
Janni). Hay que decir que las filosofias mecanicistas que estdn hoy en la cresta de la
ola, y que concurren en la fundamentacion de la utilitarista teoria de los espacios ver-
des, consideran que el hombre posee, si, an eye to perceive pero no a heart to enjoy...
El hombre como un puro mecanismo cuya eficiencia hay que mantener con pildoras y
con espacios verdes...

0 «Dignissima igitur atque in primis affectanda pulchritudo est his praesertim qui
velint reddere non ingrata» (L. B. Alberti, De re aedificatoria, VI, cap. 2, cit., vol. II,
pp. 444-445).



136 ROSARIO ASSUNTO

presente fase de nuestra investigacion. En ella podemos encontrar
una anticipada refutacion de todo el utilitarismo y el funcionalismo
contemporaneos; y, por tanto, una refutaciéon también de la reduc-
cién del paisaje y del jardin a puros y simples espacios verdes; esa re-
duccién cuyo limite tedrico es la neutralidad estética, tanto si es pro-
fesada por los «operadores» del mercado inmobiliario, como si se
apela a ella para defender el verde piblico de la codicia mercantil de

/los particulares.

‘ Alberti escribe, en efecto, que «los antiguos, como hombres sa-
‘bios, atribuyeron a la belleza un puesto preeminente: como prueba,
entre otras cosas, el increible cuidado que dedicaron en adornar las
distintas manifestaciones de los diversos campos de la vida publica,
derecho, vida familiar, religion; como queriendo hacer entender pro-
bablemente que estas actividades, sin las que la sociedad civil dejaria
sustancialmente de existir, privadas de la magnificencia y del orna-
mento se reducen a operaciones vacias e insulsas» ?!. Y verdadera-
mente vacio e insulso, insipidum et insulsum, se convierte el vivir hu-
mano en ambientes, ya sean urbanos o extra-urbanos, de los que ha
desaparecido la magnificencia y el ornamento, ornamentorum appa-
ratu e pompa sublata: esa magnificencia y ese ornamento que encon-
tramos en la naturaleza desde el momento en que (transcribimos de
nuevo el discurso de Alberti) «al mirar el cielo y sus maravillas, nos
asombramos ante la obra de los dioses mds por la belleza que en ella
encontramos que por la utilidad que en ella podamos advertir» 2. Y
si esto vale para el cielo y para la naturaleza en general «que no cesa
de satisfacerse por medio de fantasmagorias de belleza», vale todavia

?! «Huic rei (pulchritudini) maiores nostri, viri prudentissimi, quantum deberi
existimarint, inditi sunt cum caetera tum leges militiar es divina totaque res publica,
quam incredibile dictu est quantopere curarint, ut essent ornatissima, acsi censuisse
videri, voluerint, ista haec, sino quibus hominum vita vix constare possit, ornamento-
rum apparatu et pompa sublata insipidum quid negocii et insulsum fore» (ibid.).

2 «Deos certe spectato coelo et mirificis eorum operibus mirarum magis, quod
pulchra illa quidem videmus, quas esse utillima sentiamus» (ibid.). En este punto me-
rece la pena recordar lo que escribe Broch en el afio 1931, en una situacién histérico-
cultural absolutamente distinta, incluso antitética, respecto a aquella en que Alberti
trabajaba y teorizaba, a propésito del significado sintomdtico del ornamento, que «se-
parado de cualquier férmula funcional, incluso si en ella ha germinado, se convierte
en expresion abstracta, en «formula» de todo el pensamiento espacial, en férmula del
estilo y por ello de toda la época y de su vida...» (H. Broch, «I sonnambuli», trad. it.,
Einaudi, Torino, 1960, p. 414; en Die Schlafawandler, Rhein, Verlag, Ziirich,
p. 426). Los de Alberti y Broch son dos testimonios, distintos en su origen y en sus
motivaciones, de la exigencia originaria que hace que el hombre no pueda prescindir
del ornamento; dos testimonios que era necesario recordar en un contexto como el
nuestro donde el paisaje es, a fin de cuentas, la ornamentalidad de la naturaleza que se
determina a si misma en el jardin.
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mas para la morada que el hombre se erige a si mismo, instalandose
en el paisaje y edificando en él sus ciudades y sus casas.

Podemos entonces resumir nuestras criticas a la sustitucion del
paisaje y del jardin por los espacios verdes que no poseen ninguna
cualificacidn estética, y que estdn justificados inicamente en el plano
de la higiene publica y del bienestar material, no-contemplativo; y
para resumirlas, nos bastara definir, usando las palabras de Alberti,
como insipidum quid negocii et insulsum cualquier actividad, sea re-
creativa o saludable, que tenga lugar en un espacio al que le sean ex-
trafios la magnificencia y el ornamento; es decir, al que le falte la be-
lleza de los jardines y de los paisajes, de los jardines como paisaje y
de los paisajes como jardin. Objeto, unos y otros, de una contempla-
cién absoluta en si misma, y no unicamente de un disfrute instrumen-
tal. Sera también Alberti quien nos ayude en la identificacién de jar-
din y paisaje como ornamentalidad de la naturaleza, como belleza
que trasciende toda utilidad de la naturaleza, y rescata de la servil
instrumentalidad todo lo que en ella, de ella y con ella hacemos;
otorgando a nuestra accion esa intrinseca libertad que proviene de la
contemplacién como medio y fin al mismo tiempo de toda accién hu-
mana. Porque en los jardines como paisajes (incluso si son jardines
arquitectonicos, a la italiana o a la francesa) y en los paisajes como
jardines (incluso cuando se trata de paisajes disefiados con finalida-
des utilitarias por intervenciones econémicas, como los de la agricul-
tura o la urbanistica, cuando no se opone a la naturaleza y no la des-
truye) la naturaleza en que nos encontramos y de la que participamos
viviéndola en la contemplacién y contempldndola en la inmediata
participacion vital, es siempre la naturaleza a la que apela Alberti al
final de la pagina con que inicia el tema de la belleza: la naturaleza en
cuanto que, més alla de la utilidad que de ella podamos sacar, no cesa
de satisfacerse por medio de fantasmagorias de belleza, como de-
muestra el color de las flores (el ejemplo es, literal, de Alberti). Pero
habra que leer la conclusién albertiana, en su texto latino: «Ipsa
rerum natura, quod passim videre licet, nimia pulchritudinem volup-
tate sublascivire in dies non desistit, omitto caetera, et pingendis flo-
ribus».

Quiz4 fuera fécil reconstruir una continuidad del concepto alber-
tiano de belleza de la naturaleza (amoenitas y gracia del mundo, testi-
ficada por la miiltiple variedad de flores y por sus colores) respecto al
platonismo medieval que tuvo en Chartres y en San Vittore sus
centros, y que se ejercitd en la exégesis de la obra del pseudo-
Dionisos, familiar, como es sabido, a los neoplatonicos florentinos
del siglo Xv. Pero convendra que nos limitemos simplemente a des-
tacar el concepto de ornatus mundi profesado y teorizado, tanto en
prosa como en verso, por los filésofos de Chartres en el siglo XiI; y
recordar una vez mds el elogio de las flores y de sus colores que tam-
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bién en el siglo XII realiz6 Ugo de San Vittore: «Ecce tellus redimita
floribus, quam jucumdum spectaculum praebet, quomodo visum de-
lectat, quomodo affectum provocat. Videmus rubentes rosas, candi-
da lilia, purpureas violas...». Las flores, en cuanto belleza ornamen-
tal que habla a la contemplacién, elevdndola por encima de la fugaz
finitud (y trascendiendo, por tanto, la utilidad de los espacios verdes)
han ocupado siempre el centro de la atencion de quienes han teoriza-
do sobre el jardin, y lo han poetizado. Desde Valafrido Strabone,
poeta de la época carolingia, que trata el tema del color y la belleza
de flores y plantas en un poema dedicado a Grimoaldo abad de San
Gallo (del que merece recordarse, al menos, un bellisimo verso en
alabanza de la salvia: «Perpetuo viridi meruit gaudere iuventa»); a
Dionisio de Ryckel, el monje cartujo que fue, en el siglo XV, te6logo
oficial de los Duques de Borgona, y autor entre otras cosas de un tra-
tado titulado De contemplatione, donde, a propésito de la belleza
universal, aparece una alabanza del paisaje que celebra la ornamen-
talidad de la naturaleza, y la constitucién del mundo entero como un
inmenso jardin. Al leerla no podemos evitar acordarnos una vez mas
de aquella auténtica apoteosis pictdrica de la tierra convertida en jar-
din absoluto, segin las promesas del Apocalipsis, que es el Cordero
mistico de los hermanos Van Eyck. Esta demostrado, por otra parte,
que Jan Van Eyck estuvo al servicio de Felipe el Bueno, en cuyo
circulo gozaba de un gran prestigio filoséfico Dionisio el Cartujano
—del que debemos recordar que fue secretario de Nicoléds de Cusa y
que, por tanto, no desconocia el humanismo neoplaténico en cuyo
ambito madurd la teoria albertiana de la belleza.

Sera conveniente ahora leer el fragmento de Dionisio en el que
esta escrito que la superficie de la tierra «estd decorada con hombres
y animales, con fuentes y arroyos, lagos y rios, y con hierbas que con-
tienen todas las progiedades, y con espaciosisimos campos, con um-
brosos bosques...» %%; sin olvidar que, en otras p4ginas, este te6logo
flamenco-borgofés alabé la hierba verdeante y la espléndida colora-
cién de las flores. Esos colores de las flores a las que, en la genera-
cién posterior, se referira Erasmo en una péagina de los Coloquios fa-
miliares que contiene una detallada descripcion de un jardin
destinado al estudio, a la conversacion, a la vida solitaria y meditati-
va; heredero humanista de los jardines de los claustros, modelos del
hortus conclusus, intermundos que participan a la vez de la realidad
terrenal y de la ideal perfeccion supramundana **. No falta aqui un

2 «Superficies ejus qualiter decoratur hominibus ac jumentis, floribus et virgultis,
rivis, stagnis ac fluviis, virtuosissimis herbis, latissimis campis, opacis nemoribus...!»,
«De contemplatione», art. LXVIII, en Dionysii Cartusiani Opera Minora, ed. de
Tournai, t. IX, pp. 223-224.

24 Véase Convivium Religiosum, cit., en Desiderii Erasmi Opera, Leida, 1702,

i
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interés por la nomenclatura que hace de este jardin descrito por
Erasmo una suerte de prototipo de los jardines botanicos que comen-
zaron a difundirse por Europa en el siglo XvI ?°. Una recapitulacién
de los escritos en torno a este otro componente de los paisajes y jardi-
nes, el color de las flores que alegra y revive el alma, para repetir,
traduciéndolas, las palabras de Erasmo, seria demasiado larga. De-
beremos dirigirnos una vez més a Goethe, esta vez al Goethe boténi-
co y tedrico de los colores; y después, hacer justicia a Kant recordan-
do un texto que puede leerse en el paragrafo cuarenta y dos de la
Critica del juicio, donde el color de las flores, junto al canto de los
pajaros, esos festivos moradores de cualquier paisaje y de cualquier
jardin, son ejemplos de como la naturaleza, considerada estética-
mente, aparece ante nosotros como expresion de alegria y de conten-
to de la existencia... Pero quizé sea conveniente llegar hasta nuestros
dias, volver a los escritores que en nuestro siglo han teorizado sobre
el jardin, comenzando, naturalmente, por Borchardt.

De Borchardt debemos recordar, en este punto, las paginas en las
que recapitul6 la historia de la jardineria desde el punto de vista de la
relacion entre el hombre y las flores, expresada en el papel que las
flores han tenido (o no han tenido), a lo largo de la historia de la jar-

t. I, co. 674: «Timotheus: Sed horti per se amoenissimi jucunditatem abscurant ambu-
lacria tria. Eusebius: In his vel studio, vel deambulo solus, aut cum amiculo confabu-
lans; vel cibum capio, si videtur». Con anterioridad Eusebio habia invitado a sus ami-
gos a entrar: «Sed interim hora monet, ut visamus hunc cultiorem hortus, quem in
quadrum cingunt muri regiae meae» (ibid.). Después veremos el sentido que tenia
para Erasmo filosofar en un jardin, estrechamente unido a la interpretacién que daba
ala pintura de paisajes, en una relacién arte-naturaleza paralela a la relacién filosofia-
naturaleza.

> El jardin botanico de Padua, uno de los més antiguos de Europa (ya la Escuela
Médica de Salerno habia tenido sus propios jardines boténicos) fue construido en
1545, y su nicleo originario posee planta circular, como la Isla del amor en el suefio de
Polifilo. Léase lo que dice Erasmo sobre su concepcién del jardin como jardin botani-
co: «Eusebius: ... Unumquodque genus suas habet areas. Timotheus: Nec herbae
mutae sunt apud te, quantum video. Eusebius: Probe dicis: alii domus habent opulen-
tas, ego loquacissimam habeo, ne quando solus videri passim: id agis etiam dices, ubi
totam videris, ut erbae sunt velunt in turmas digestae, ita singulae turmae singula ha-
bent vexilla cum inscriptione...» («Convivium religiosum», en Opera, vol. cit., 674).
Y es oportuno recordar que ya en el neoplatonismo medieval, el ornatus mundi, del
que las plantas y las flores eran el elemento principal, como las estrellas en el cielo o
los pajaros en el aire, habia sido objeto de investigacion cientifica nacida de la admira-
cién estética (y no en oposicion a ella, como sucede en los seguidores del cientificismo
moderno). Véase T. Gregory, Anima mundi, Sansoni, Firenze, 1955, cap. 4, «L’idea
di natura», sobre todo la pagina 212 y siguientes. Sobre el jardin boténico de Padua,
sobre su historia, su relevancia cientifica, sus valores estéticos, véase el estudio de
Margherita Azzi-Visentini, L’orto Botanico di Padova o il giardino del Rinascimento,
11 Polifilo, Milano, 1984.
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dineria, en la configuracién de los jardines “°; sin olvidar algunas de
sus poesias en las que las flores son interpretadas de distintos modos:
remitiéndose a veces a un tema antiquisimo, el de la rosa como ima-
gen de la condicién humana, que ya en el siglo XII inspird la bellisima
composicién poética Omnis mundi creatura, atribuida a Alain de
Lille #7. ,

Nuestro problema es, sin embargo, en este punto el de hacer ver
que las flores, al igual que los otros elementos que forman un jardin,
son como palabras mediante las cuales el hombre identifica su propia
expresion con las formas mismas de la naturaleza considerada como
ornamento y decoracién del mundo. Ya mas de una vez hemos teni-
do ocasion de comprobar cémo los tedricos de la jardineria hablan de
las flores, de los arboles y de las plantas como si formasen parte de un
discurso, como si fuesen palabras con las que se expresa el hombre-
jardinero 2®. Comentarios de este tipo los hemos encontrado tam-

26 Der leidenschaftliche Girtner, Im Verlag der Arche, Zirich, 1951, II («Der
Mensch und der Garten») y III («Der Garten und die neue Blumen»). El jardin y las
flores, observa Borchardt, se han atraido y repelido continuamente a lo largo de la
historia; tanto es asi que la relacién del hombre con las flores puede pensarse, al limi-
te, prescindiendo del jardin, mientras que no es posible pensar la relacién del hombre
con el jardin sin flores o sin un minimo de plantas (ibid., p. 36).

27 Para los lectores que no la conozcan trascribimos la composicién poética Omnis
mundi creatura. Una auténtica flor de la poesia latina medieval, y, por la correspon-
dencia de los valores fonicos con la metaforicidad del tema, una decisiva refutacién
del prejuicio segiin el cual la alegoria seria algo extrafio a la poesia en cuanto tal:
«Omnis mundi creatura / quasi liber et pictura / nobis est in speculum; / nostrae vitae,
nostrae mortis, / nostri status, nostrae sortis / fidele signaculum. / Nostrum statum pin-
git rosa, / nostri status decens glosas / nostrae vitae lectio: / quae dum primo mane
floret, / defloratus flos efflorent, / vespertino senio. / Ergo spirans flos expirat, / in
pallorem dum delirat, / oriendo moriens / simul vetus et novella / simul senex et puella
/ rosa marcet oriens, / Sic aetatis ver humanae / iuventutis primo mane / reflorescit
paululum / mane tamen hoc excludis / vitae vesper, dum concludit / vitale crepuscu-
lum. / Cuius decor dum perorat / eius decus mox deflorat/ aetas in qua defluit. / Fil flos
fenum, gemma lutum, / homo cinis, dum tributum / huic morti tribuit». Sobre las poe-
sias que tienen como tema la caducidad que acompana a la belleza de la rosa, permita-
seme remitir a mi ensayo «Ulteriorita del nominare poetico (con un sopraluogo nei
roseti della poesia)», en R. Assunto, La parola anteriore come parola ulteriore, 11 Mu-
lino, Bologna, 1985.

8 «Wir wissen es von Mose / Das der Mensch wie die Rose / Oder sonst eine
Blume / Gekommen von der Krume» («Ya sabemos desde Moisés / que el hombre es
como la rosa/ o de cualquier forma como una flor/ venida de la pulpa...»), Der Durant
(la ed. it. en Poeti del Novecento italiani e stranieri, a cargo de E. Croce, Einaudi,
Torino, 1960, pp. 492-493 ss.). Véase en la misma antologia, pp. 488-489 ss. Nigella
Hispanica Atropurpurea: «Linst herangeharre Gestalt, im krausen / Wuchergriin
geahnte, bitter knospend, / Bittersiss erbluht zur erloschen dunkelglockigen Blume- /
Welch ein Wort, dem Girtener aus dem Hades / Steigend, bringst du in seinem wil-
dem Juli?/ ...» («Forma largamente esperada, en lo encrespado / Marafia verde presa-
giada, amargamente nacida; / dulceamargamente florecida en la apagada flor de la
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bién en el tratado de Silva sobre los jardines a la inglesa; y este con-
cepto del jardin como discurso poético no podia formularse de
manera mas segura, mas tedéricamente consciente, de como lo hizo
Hofmannsthal en su ensayo sobre los jardines del afio 1903: «El jar-
dinero hace con los arbustos y con los zarzales lo mismo que el poeta
hace con las palabras: los junta de tal modo que parecen nuevos y €x-
cepcionales, y, al mismo tiempo, es como si por primera vez fuesen
ellos mismos y se acordasen de ellos mismos» #. Poco antes, en el
mismo ensayo, Hofmannasthal habia escrito que las cosas que com-
ponen un jardin se armonizan reciprocamente, tienen algo que decir-
se mutuamente, y en su unién hay un alma, «igual que las palabras
del poema y los colores del cuadro se encienden mutuamente, vibran
mutuamente y mutuamente se animan». Porque «la belleza de los
jardines no depende de esta o de a%uella materia, sino de la inagota-
ble combinacién de las materias» *°.

A través de Borchardt y de Hofmannsthal, dos espiritus que fue-
ron semejantes (y que la tosquedad de la época actual desdefa en
igual medida, por motivos que no difieren mucho de los que hacen
que no se amen los jardines y se prefiera teorizar sobre los espacios
verdes, publicos o privados, segiin las inclinaciones politicas) hemos
aprendido que el jardin es un discuro como el discurso de la poesia;
un discurso que dice mas que significa; que es forma y no estructura,
expresion para gozar, y no recurso para explotar. Por esta misma
rgg%l_eljmmmmgdezeéysixsga&imm&migw
verde, en efecto, es sélo funcion, mientras que el jardin es represen-
tacion: la configuracion del espacio verde puede ser idéntica y seriali-
zable en _cada una de sus manifestaciones; mientras que el jardin,
cada jardin, al ser forma, es individual, irrepetible: espacio que al
igual que el paisaje, del que es a la vez un componente y una repre-
sentacion, es algo mas que espacio.

7 Podemos decir entonces que el jardin es poesia, mientras que el
espacio verde es prosa, pero prosa sin dignidad literaria, prosa perio-
distica, de consumo? Ya Hofmannsthal distinguia, hace ahora casi
ochenta afos, la felicidad de los jardines de la 4rida y burocrética
funcién de colocar, por exigencias higiénicas, pequefias manchas ver-
des en el amarillento y grisiceo panorama de las grandes ciudades *'.

campdnula oscura / Qué palabra, al jardinero del Hades / llevas al subir en tu salvaje
julio?...»).

2% H. von Hofmannsthal, «Gérten», en Prosa, I, cit., p. 179.

30 Ibid., p. 178.

31 «Die grosse Stadt entledigt sich nicht miirrisch und amtsmassig der hygienische
Verpflichtung, kleine Flecke von Griin in ihren graugelben Gesamtaspeckt aufzuneh-
men, sondern sie wiihlt ohne Réinder mit Lust in das Bett von endlosen néturlichen
Goérten und gartenhaften Hiigeln, in denen sie liegt, und ist entziickt, wenn an zwan-
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Pero los dias de Hofmannsthal estdn ya muy lejos. Entretanto ha ha-
bido, no sélo dos guerras mundiales con todo lo que han supuesto
para el mundo: ha tenido lugar también el advenimiento de los mass-
media, y la segunda revolucién industrial, como consecuencia de la
tecnologizacion y la cientifizaciéon del mundo, que si no ha exiliado al
arte para siempre, como auguraban los fildsofos futuristas y los here-
deros secularizados de Savonarola, o peor, de los insoportables puri-
tanos, ciertamente le han hecho la vida dificil.

Alcaldes y burgomaestres, en el dia de hoy (1971) tienen mds
cosas que hacer que leer, cuatro veces al afo, esos discursos para
inaugurar nuevos jardines a los que hace referencia Hofmannsthal en
una pagina en la que compara la regién de Viena con un parque des-
mesurado; y todo lo que su escrito dedicado a los jardines nos mues-
tra es la posterior confirmacién (necesariamente enfrentada a los
tiempos modernos) de la insuficiencia de la nocion de espacio verde
precisamente porque prescinde de laidea de belleza y la rechaza; una
belleza que convierte a la naturaleza, tanto en los jardines como en
los paisajes, en ornamento y decoracién de la tierra. Ese ornamento,
esa decoracién cuya falta no podemos dejar de notar en las ciudades
actuales, donde la vida es insipida e insulsa (respeto a propdsito los
dos adjetivos usados en su tiempo por Alberti). También porque en
ellas falta la naturaleza como ornamento y decoracién, a pesar de
que no carecen de areas destinadas al verde privado o ptblico.

Ornamento y decoracién, repito una vez mas, son todavia, en las
ciudades en que sobreviven, los jardines de los siglos XVII y XVIII,
memoria que rescata como puede al no risueno presente. Y de orna-
mento natural, de la naturaleza como decoracion se regocijaban las
ciudades medievales, riquisimas en jardines claustrales, en huertos
detras de las casa: aquéllos huertos y jardines que eran también una
reserva de viveres para los tiempos de carestia o asedio. Campo-
dentro-de-la-ciudad, paisaje en miniatura, ni mas ni menos que €sos
jardines japoneses que ahora se intentan imitar para dedicar a la na-
turaleza ornamental el menor espacio posible.

Sobre este aspecto de la ciudad medieval Lewis Mumford ha es-
crito paginas reveladoras; y, por otra parte, quien tenga 0jos para
ver, y vaya a las pocas ciudades de la Italia central, de Umbria y Tos-
cana, que han conservado la topografia y el volumen medievales, y
que no han conocido en el afio reciente el desarrollo de la nueva
Babel, sabe muy bien que entre sus oscuras callejuelas se esconden

zig Stellen in ihr neue Biischel von Griin und Farbe aufbrechen», «Gérten», en Prosa,
II, cit., p. 176. No parece que estemos leyendo una crénica del siglo XX, sino, ponga-
mos, del tiempo del que habla Glaber, de los afos que siguieron al afio mil, cuando
Europa estuvo como prisionera de una mania de rejuvenecer, de hacerse, en las ciuda-
des, mas bella...

vy o
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jardines todavia lozanos, jardines en los que, tanto en los tiempos an-
tiguos como en la actualidad, seria dificil, incluso imposible, distin-
guir el fin utilitario del decorativo, porque el uno y el otro se identifi-
can en una total coincidencia, no fortuita, sino buscada. Nunca como
en este caso, ademads del de las ciudades amuralladas rodeadas de
campo, son oportunas literalmente las palabras de Alain: «no existe
un marcado punto de ruptura entre el jardin y lo que podria llamarse
la naturaleza cultivada», «los trabajos del hombre frente a la pesadez
o frente a lo que podria llamarse la vegetacion salvaje, adquieren fa-
cilmente un cardcter estético» 2.

Al igual que los grandes parques que alegraban las ciudades de la
Europa del siglo XVIII, los huertos interiores de las amuralladas ciu-
dades medievales eran paisaje; mds aiin, la cindad amurallada estaba
identificada enteramente con el paisaje, del que formaba parte lle-
vando en si, en aquellos huertos y jardines, su imagen fiel. No hay
nada como la ciudad actual para configurarse a si misma como Ja an-
titesis del paisaje, para rechazarlo, expulsando de ella los jardines
como si fueran cuerpos extranos, formaciones patoldgicas. Uno de
16 testimonio que mejor prueban este rechazo, cada dias mas defini-
tivo y que se advierte en la sensacién de sofocacion que experimenta
cualquiera que se encarifie con alguna ciudad moderna (las excepcio-
nes no cuentan) lo ha dejado Charageat, con las palabras que abren
su libro sobre el Arte de los jardines: «Cada aio, en los primeros dias
de la primavera, tomamos nuestra taza de té matinal en un balcén de
Paris en el cuarto piso. El espectdculo es encantador. Vemos a la iz-
quierda el Pantedn, a la derecha la masa de arboles en flor de los jar-
dines de Luxemburgo. En 1943, la alta frondosidad del jardin se di-
buja sobre el fondo gris azulado del cielo parisiense; la vista se
extendia a lo lejos, y sélo las siluetas de algiin gran monumento dete-
nian la mirada. Diez afnos mas tarde, en una misma mafana de pri-
mavera, tenemos la impresién de que algo ha cambiado en el cielo.
Hemos tomado conciencia del encerramiento de Paris por construc-
ciones que no dejan de ganar altura (...) y comprendemos la magni-
tud del drama de la ciudad invasora que vivimos...» 3.

De este drama, el drama de la ciudad moderna que mata los jardi-
nes y devasta el paisaje, comportdndose de forma contraria a la que,
en 1903, celebraba Hofmannasthal, somos, no sélo testigos, sino en
cierta medida complices y victimas. Cémplices en la medida en que
participamos de una civilizacion que es, en esencia, nega i-
saje y del jardin mﬁmm

zacion que contribuimos diariamente a consolidarse, la civilizaciéon

32 [ es arts et les dieux, Editions dela Pléiade, Paris, 1958, p. 557.
3 Lart des jardins, cit., p. 1.
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del bienestar, es la negacion de la naturaleza); y victimas, en cuanto
que todos sufrimos la pérdida del indispensable contacto con la vida
de la naturaleza, esa pérdida que Charageat define como un delito
contra el hombre; y todos, antes o después, ademds de padecer la as-
fixia fisica que ya soportamos (son términos de Charageat), estamos
destinados a otra y mas fatal asfixia; una asfixia que nos destruird, no
solo fisicamente, sino también moralmente: «una asfixia visual, pues
en su vida (del hombre) agotadora, la sola vida de un parque es de un
precio inestimable para su comportamiento» **. Y seria hipocresia
negar que la intolerancia de dicha asfixia ha impulsado al que esto es-
cribe a una larga y compleja investigacion, a veces atormentada, a la
que le es totalmente extrana la imperdonable presuncién (cuando no
es picardia charlatanesca) de haber encontrado el remedio, y vender-
lo, bello y preparado, de eficacia segura, tanto a quien quiere, como
a quien no quiere: «Comprad mi remedio, os lo vendo a bajo precio».

Nuestra investigacion y nuestro estudio, aunque por necesidad
han debido afrontar temas propios del critico e historiador del arte,
del arquitecto, del urbanista, del socidlogo o del ecologo —y al
afrontarlos no han podido evitar recurrir a dichos especialistas, ape-
lar a sus consideraciones y conclusiones— son, y han querido ser en
todo momento, una investigacién y un estudio filosofico-estético.
Una investigacién y un estudio, esto es, que har pretendido indivi-
dualizar en el malestar que Charageat describe en uno de sus sinto-
mas mads inquietantes, la crisis de la naturaleza como objeto de expe-
riencia estética, y la crisis correlativa de la propia categoria estética
en cuanto tal.

El drama de la ciudad moderna, denunciado por Charageat, una
vez reducido a su raiz estética, se identifica con una suerte de huida
del hombre del paisaje: con la negacién del paisaje como belleza. Y
no podia dejar de conducir a la destrucciéon de los jardines, puesto
que el jardin no es, como hemos visto, sino el paisaje mismo en cuan-
to se constituye, en su esteticidad, como un valor en si y para si, y en
un fin para el hombre.

Derivada de la negacion tedrica del paisaje, dicha destruccién de
los jardines deberia suscitar en nosotros una pregunta intrinseca a la
filosofia en cuanto tal: la (;FWWW
metafisicas que han llevado al hombre a la destruccién de los jardi-
nes, después de negar el paisaje. Una pregunta que no podemos for-
mular sin citar de nuevo a Erasmo, ese representante de una vision
del mundo que nuestra época rechaza deliberadamente. Repetimos
entonces las palabras de Erasmo—Eusebio cuando al comienzo del
Convivium religiosum, que mas de una vez hemos tenido ocasion de

34 Ibid.
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comentar (y que por muchos aspectos seria actualmente una lectura
saludable para muchas personas), se pregunta cémo es posible que,
siendo todo en el campo un sonriente verdear de brotes, haya quien
se deleite en las ciudades humanas: «Cum omnia nunc vernent et ri-
dent in agris, demirum esse, qui fumosis urbibus delectentur» . Ti-
moteo responde apelando al ejemplo de Sécrates, y preconizando de
algin modo la que ser la orientacién de la filosofia moderna, cada
vez mas hostil, incluso en la estética, a la naturaleza, cada vez mas
exclusivamente urbana. Y se apropia de la afirmacion, segiin la cual
los arboles y los huertos, las fuentes y los rios que alegran la vista,
permanecen callados para el resto, y, por tanto, sin nada que ense-
fiar: «In agris esse quidem arbores et hortes, fontes et amnes, qui
pascerent oculos, caeterum nihil loquerentur, ac proinde nihil doce-
rent».

_ Eusebio replicaré que, en su opinién, la naturaleza no estd muda,
sino que es siempre y en todo lugar elocuente, de modo que enseiia
muchas cosas a quien la contern6pla, a condicién de que se encuentre
con un hombre décil y atento *°. Debemos preguntarnos qué puede
ensenar la naturaleza, desde el punto de vista de la estética filosofica,
al hombre décil y atento, con esa atencion y esa docilidad que da el
haber tomado conciencia de la solidaridad entre nuestro destino de
hombres y el destino de la naturaleza, de la que no podemos separar-
nos, ni siquiera estéticamente, sin ofendernos a nosotros mismos, ex-
poniéndonos a un mal que golpea a la vez al alma y al cuerpo.

La respuesta la encontraremos reflexionando todavia mas sobre
el paisaje y el jardin, ademas de recorriendo criticamente la historia
de las interpretaciones que han dado la filosofia, el arte y la literatura
a la esteticidad del paisaje.

zz En Desiderii Erasmi. Opera, 1, cit., co. 672.
«Quanquam mea sententia non est muta rerum natura, sed undicumque loquax

t(:_st::dn;ultaque docet contemplantem;-si nacta fuerit hominem attentum ac docilem»
ibid.).



